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قال تعالى : 


etal 1551‏ رَنَكَ الذي خَلَقَ )1( GIS‏ الإِنْسَانَ Cpe‏ علق 
در aye‏ > ەرو Cee gee aie‏ 
)1( اقرا thas‏ الأكْرَمُ )17( الذي le‏ بالْقَلَّم )£( 
صدق الله العظيم 


(سورة العلق» آيات: )١-٤‏ 


إلى من جرع الكأس فارغا ليسقني قطرة حب ieee‏ 
إلى من كلت أنامله ليقدم لنا لحظة سعادة.. 


إلى من حصد الأشواك عن دربي ليمهد لي طريق العلم إلى القلب 
الكبير 


إلى روح والدي.. 


القلب الناصع بالبياض والدتى الحبيبة eet‏ 
اا اا 


إلى سندي وعزوتي أخوتي .. 


الى زهرة حياتى أولادى حلا ....محمد ....محمود .. 


مقدمة 


يهدف هذا الكتاب إلى التعرف على فاعلية مسرح الدمى 4 تنمية 
SLAY ct Aga lL gl‏ 

Lei St‏ مرحلة تكوينية ذات آثر حاسم 2 بناء شخصية dp all‏ ونموه 
؛فيها يكتسب عاداته وسلوكه الاجتماعي واتجاهاته ومواقفة .و هذه 
المرحلة يكون الطفل أكثر استجابة لتعديل السلوك 2 اتجاه النمو 
السليم لمختلف جوانب حياته وبخاصة تنمية ذكائه وشخصيته واكتساب 
مهارات وخبرات جديدة ويمكن لهذه المرحلة OF‏ يقوم مسرح الدمى بدور 
مؤثر 2 تنمية مهارات الطفل اللغوية وج مقدمتها مهارات التحدث 
والاستماع. وبالتالي الافادة من مسرح الدمى كوسيلة تعليمية تساعد 
2 تعلم مهارات اللغة المتوفرة لدى مرحلة الأطفال والعمل على تنميتها. 


تاريخ مسرح الطفل 2 العالم 
إن كل من أراد رصد مسرح الطفل بالدراسة والتتبع والتحليل 
والاستقراء العلمي والموضوعي فلابد أن يصل به المال إلى أن مسرح 
الطفل قديم وحديث # Of‏ واحد» طالما أننا لا نملك وثائق علمية دقيقة 
(die‏ ولا تعرف عنه الشىء الكثير ولاسيما مساره التطوري والسياقات 
علينا أولا وقبل كل شيء أن نعرف مفهوم الطفل وأن نلتقط دلالات 


1- مصطلح الطفل: إن هذا المصطلح يثير إشكاليات عويصة على 
مستوى التعريف والتحديد والتدقيق. إذ يختلط الطفل بالمراهق 
كما يختلط بالراشد البالغ. وتظهر هذه الصعوبة جلية من خلال 
موا خن ا و غات ,و الفا شن وكدي د :الال 


ويعود هذا الإشكال إلى تعدد المجالات ووجهات النظر التى من 
خلالها نقارب مصطلح الطفل. Liga‏ من يرى الطفل رجلا صغيرا أو 
كاكنا و اوم المؤاهقة و كات Ope.‏ يفي Papel si Eyer‏ 
أو يعتمد على الآخرين 2 التكيف مع الذات والطبيعة. 


ومو هنا ene erin‏ ات eee‏ هي الرطة Or‏ 
المد ة مخ الولادة tm‏ التتوغ مهد Lal‏ نقولة zc fled‏ (أرالطفل الذي 
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لم lo gla sa‏ عدن عورات ١‏ لنساء) (سورة النورء آية 31(. وقال تعالى جل 
ais‏ )145 يل الأطفال فك الحلة فا د GUE LAS‏ الذي من 
(Aol‏ (سورة النور, آية 59). 


Lei‏ 2 فرنساء فقد اهتم كبار أعلام المسرح الكلاسيكي بالمسرح 
المدرسي» حتى إن رجال الكنيسة الذين أعلنوا رفضهم للمسرح وثاروا 
عليه وشنوا عليه حرب شعواء. وجدوا 4 ممارسة هذا الفن ‏ الحقل 
التربوي فائدة ومتعة. فهذا مثلا بوسوي BOSSUET‏ )1627 - 1704( 
الذي كان عدوا لدودا للفن الدرامي يعلن ے2 كتابه «خواطر وأفكار عن 
التمثيل» (Maximes et réflexions sur la comédie)‏ أنه ليس من الجائز 
منع المسرحيات الموجهة إلى JLab!‏ والشباب أو إدانتها مادامت تسعف 
الأساتذة 2 عملهم التربوي عندما يتخذونها تمارين تطبيقية وأنشطة 
فنية لتحسين أسلوب ناشئتهم وتنظيم عملهم الدراسي. 


وقد ترجم رونسار Ronsard‏ مسرحية «بلوتوس» Plutus‏ لأريستوفان 
المسرحي اليوناني لكي يمثلها تلاميذ معهد كوكوري Coqueret‏ سنة 
9م . كما تحدث مونتاني Montaigne‏ 2 كتاباته عن ممارسته للمسرح 
عندما كان تلميذاء واعتبر أن مثل هذه التمارين ممتازة جدا وهامة 
لتكوين الناشئة (الأسعد الجموسيء 1989). 


كما كتب جان راسين Jean Racine)‏ 1639-1699( تراجيديتين 

حول مواضيع إنجيلية وهما: إستير Athalies Esther‏ أتاليء الأولى 2 

9 والثانية 2 1691م خصيصا لتلميذات معهد سانت سير Cyr‏ -]5210 

نزولا عند رغبة مادام مانتونون .Mme de Maintenon‏ و24 سنة 1874 

قدمت مدام أستيفاني دي جينليس Madame de Genlis‏ )1746 1830-) 
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عرضا مسرحيا خاصا بالطفل 2 حديقة ضيعة دون شارتر بضواحي 
باريس وقصة العرض تعبيرية (بانتوميم)» وعرضت كذلك مسرحية 
(المسافر) وقد قام بأدوارها آبناء الدوق» ومسرحية (عاقبة الفضول) 
لقي تمي ا petra des‏ عي AA‏ ندا عور لكي داه 
دي جينليس المربيية. وسار أرنود بركين Arnaud Berquin‏ )1749-1791( 
E mene Cem peor‏ 
وهما معا من أتباع مدرسة الكتابة للأطفال 2 فرنسا. 


وهنا فإننا نستشف أن المربين هم الذين كانوا يشرفون على مسرح 
الطفل ويستخدمون اللعب والتمثيل 2 مجال رعاية الأطفال والعناية بهم 


وتربيتهم وتعليمهم. 


وعليهء فقد استفاد مسرح الطفل من آراء التربية الحديثةء التي تتص 
على حرية الطفل وحريته كما عند جان جاك روسو 2 كتابه «إميل» 
علاوة على أهمية اللعب والتمثيل ومعرفة الحياة عن طريق الحياة 
باعتبارها مرتكزات جوهرية ك التربية الهادفة. ومن ثم تشرب مسرح 
الطفل آراء روسو وماريا مونتسوري وجون ديوي ودوكرولي وباكوليه 
وكلاباريد وبول فوشيه وبستولوزي Montessori (¢ 3-uwiige9 Pestalozzi‏ 
وسوزان إسحاق 55536 .5... هذاء ويقول علي الحديدي 2# كتابه (ے أدب 
الأطفال) بأن مدام دي جينلس وأرنود بركين قد شجبا» بعنف القصص 
الخيالية وقصص الجن والخرافات» وقدما 2 زعمهما القصص المناسبة 
للأطفال وكانت مستوحاة من تعاليم روسوء وحرصا فيها كل الحرص 
على التربية الاستقلالية الطبيعية» (علي الحديدي, 1976). 


وهو (مسرح للأشخاص الناشئين) سئة 1779 وأتبعته ale a‏ 1782 
بكتاب آخر «آدیل وتيودور رسائل حول التربية» وكتابا تالثا ذا أهمية 


خاصة 2 عام 1784 هو «سهرات القصر» (عبد الرازق جعفر. 1979). 


ومن هنا فإننا نرى أن البداية الفعلية الأولى لمسرح الطفل كانت 
على يد المربين والمربيات الذين استفادوا من آراء جان جاك روسو 
الذي دعا 2 كتابه (إميل) إلى الانتباه إلى لعب الطفولة قائلا: «أحبوا 
الطفولة وفضلوا لعبها ومتعها وغريزتها المحبوبة» عبد الرازق جعفر, 
1979(- ويرفض جان جاك رسو تعليم الطفل بواسطة الكتب ويفضل أن 
تعلمه الطبيعة بواسطة اللعب والحركة والحواس والمشاركة. ووقد ركزت 
السيدة (دو جنليس) على اللعب والمسرح الطفولي باعتبارهما مدخلين 
أساسيين للتعليم واكتساب GUST‏ مقتدية 2 ذلك بفلسفة جان جاك 
روسو. وقد صرحت 2 النصف الثاني من القرن الثامن عشر بأن «أديل 
وتيودورء مثل الأطفال جميعا يحبان اللعب كثيراء ولسوف يصبح هذا 
اللعب» بفضل عنايتي» درسا حقيقيا 4 الأخلاق»(عبد الرازق جعفر, 
9). 


وإذا ما انتقلنا إلى إسبانيا فإننا نرى أن أول عرض مسرحي 
طفولي كان يحمل عنوان «خليج الأعراس» سنة 1657 م» وقد قدم 
العرض بحديقة الأمير فرناندو ابن فيليبي الرابع ملك إسبانياء وهو 
من تأليف الكاتب المسرحي الكبير بدرو كالدرون دي لاباركا الذي أنعش 
عصره الذهبي بالكثير من المسرحيات الممتعة والهادفة. 


Sept Subst py ees ot ا گی ال‎ CSM ناراك وين‎ Gandy 

لأنه لم يظهر إلا 2 القرن العشرين: «......أعتقد أن مسرح SLAY‏ هو 
من أعظم الاختراعات ب القرن العشرين: وأن قيمته الكبيرة؛ التي لا 
تبدو واضحة أو مفهومة 2 الوقت الحاضر سوف تتجلى قريبًا . إنه 
أقوى معلم للأخلاق وخير دافع للسلوك الطيب اهتدت إليه عبقرية 
الإنسانء OY‏ دروسه لا تلقن بالكتب بطريقة Ada ys‏ أو # المنزل بطريقة 
ee fy ee LP‏ التكتورة الت ميته الما cr ey‏ ا ای 
قلوب JLab!‏ التي تعد أنسب وعاء لهذه الدروس» وحين تبدأ الدروس 
Lyle,‏ فا نهنا لانت هق به auntie‏ ی usd‏ 5 عا الت 
عقول أطفالنا» (مادي لحسن. 1989). هذاء وقد أنشأت ميني هينز 
سنة 1903م 2 الولايات المتحدة الأمريكية مسرح الأطفال التعليمي» ومن 
العروض الطفلية التي قدمتها هي: الأمير والفقير, والأميرة الصغيرة 


ونستتتج من هذا أن أوربا تعرفت على مسرح الطفل قبل العالم 
Sa ane Nala cael‏ بحسي BOY) = eds‏ ا وات سن pall‏ 
العشرين» وإن كان الباحث المغربي مصطفى عبد السلام المهماه يرى أن 
yl‏ غوف ترح fatal‏ مقن ai‏ 1860 م وقصدم] petal‏ الان 
على مدينة تطوان. حيث مثلت فرقة بروتون مسرحية بعنوان: «الطفل 
المغربي» وذلك على خشبة مسرح إيزابيل الثانية بتطوانء وهي أول 
خشبة ‏ العالم العربي وب إفريقياء وبعدها قاعة مسرح الأزبكية 1868 
Logg‏ والقاهترة dies‏ 1869 اة هدع فة السو وكا لطب pela‏ 
slat‏ ع ا شر ع اتفال والمسرج غا( ا هين سافن 
1989( 


استنتاج تركيبي: هذه نظرة موجزة عن الطفل ومسرح الطفل 
وآنواعه وتاريخ مسرح الطفل 2 أوربا وأمريكا وآسيا وآفريقيا والعالم 
العربي علاوة على أهم التطورات التي عرفها هذا المسرح الذي ارتبط 
ACH Rs Ny gt Saya‏ 


ن الكبار من قيمة ومكانة وانتشار وتدوين وتوثيق› بل بقي 
دكت تانر ٠ Abi: ial ih kk‏ فمتی 
أكانوا من فة الكبار آم من فة الصغار على الإنتاج والتأليف والتنظير 


والإخراج؟! 


ونحن هنا لا نطرح هذه الأسئلة إلا بعد أن وجدنا أن مسرح الطفل 
قد تراجع كثيراً 2 Lille‏ العربي, ودخل.طي النسيان والكتمان: وقد 
أصبح يعاني من الإقصاء والتهميش حتى داخل مدارسنا وجامعاتنا؟ 
فهل من يقظة جديدة لإعادة الاعتبار لهذا المسرح الطفولي الذي يعد 
أساس مسرح LST!‏ وقد قيل سيكولوجيا أن الطفل أب الرجل؟! 
مفهوم مسرح الطفل: 

مسرح الطفل هو ذلك المسرح الذي يخدم الطفولة سواء أقام به 
الكباز af‏ الضغاز مادام الهدف هو إمتاع الطفل والترفية عنه وإفارة 
معارفه ووجدانه وحسه الحركي» » أو يقصد به تشخيص الطفل لأدوار 
تمثيلية ولعبية ومواقف درامية للتواصل مع الكبار أو الصغار. وبهذا 
يكون مسرح الطفل مختلطا بين الكبار والصغار. ويعني هذا أن الكبار 
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يؤلفون ويخرجون للصغار ماداموا يمتلكون مهارات التنشيط والإخراج 
clas,‏ ا انها sas‏ كيهو sig AS agen‏ 56 
ويجسدون الشخصيات بطريقة مباشرة أو غير مباشرة اعتمادا على 
eer‏ ون جتنا لسعو الفار هة مس دة لفقل اد لكا 
يقومون بعملية التأطير. وهو كذلك مسرح الطفل إذا كان مسرحا يقوم 
به الطفل تمثيلا وإخراجا وتآليفا. ومن هناء فمسرح الطفل يعتمد تارة 
غلى التقليد والمجاكاة وتازة الخرى يعتمد على الإبداع الفسى والإتقاج 
الجمالي (أحمد عبد الوهاب» 2009( 


أنا أرى أن مسرح الطفل: هو ذلك النوع من العمل الأدبي والفني 
الذي تتحدّ فيه الذي يكون مشهدا أمام المتلقي (الطفل) يؤدي فيها 
تعبيرات فة من الممثلين المبدعين. ليعش الطفل لحظات من خلال 
القصة الأدبية الحوارية الهادفة؛ يعبر فيها الطفل عن مشاعره وأفكاره 
وأحاسيسه ضمن مجموعة من العناصر التي تتكون منها المسرحية. 


كما أنني لا أوافق الذين يفضلون أن مسرح الكبار للصغارء لآن هذا 
العمل يساعد على التقليد» والمحاكاة؛ والتمثلء ويقتل الإبداع والارتجال؛ 
فالأفضل أن نشجع الأطفال على كتابة النصوص المسرحية؛ وتمثيلها 
وإخراجهاء بعد تأطيرهم نظرياً وتطبيقياً خاصة 2 المرحلتين: المتوسطة 
و تنو قرشل اة 


ومن هنا Likes ls‏ أن نقسم مسرح الطفل إلى عدة آنواع وهي 
STIS‏ ا انو شا 2005( 


1 - المسرح التلقائي أو الفطري: هو المسرح الذي يخلق مع الطفل 
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بالغريزة الفطريةء يستند فيه إلى الارتجال والتمثيل اللعبي والتعبير 
الحر التلقائي (مثل لعبة العريس والعروسة). 


2- المسرح التعليمي: هو ذلك المسرح الذي يعمل على انجازه التلميد 
لتكت وهو ye‏ ا ges‏ و هسه نويه كت زه 


يتفرع إلى: 


1 - مسرح التعليم الأولى: يرتبط هذا المسرح بالكتاتيب القرآنية والتربوية 
ورياض الأطفالء. حيث يمثل التلاميذ مجموعة من الأدوار المسرحية 
التي يقترحها المربون عليهم. 


و هاري فار الدع مد في الل Legh Joly‏ 
الكزيوحة OSE O a‏ اوه Beta‏ ع 
elon‏ ديق alia‏ السيظرة و کا (Cs‏ ا 
ES‏ كد سمي | نهنا فتكي قم اتقو Ce‏ لمان raves pr Oa‏ 
Verna eyes‏ فلس هجا TON‏ لدو ودف شيعه لتيل 
ای قوم جه ee EN‏ ا حل ال gh‏ اقا ا اة ال 
(الأعياك اة وا رة ريو الرسمية ا 5,222 Aalgi‏ العام 
ul pl‏ لتوؤيع الشواكو ر اعون all‏ 


إن المسرح المدرسي يستند إلى التسلح بعدة معارف كعلوم التربية, 
وعلم النفسء وعلم plete‏ والبيولوجيا؛ نظراً لكونه وسيلة إصلاحية/ 
تطهيريةء ووسيلة علاجيةء ووسيلة جمالية إبداعية. ووسيلة تلقينء 
ونقل المعرفة والمهارة. كما يهدف إلى إشباع حاجات الطفل الفكرية. 
والنفسيةء والاجتماعية. والعضوية لخلق توازن لدى الطفل للتكيف مع 
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الذات والموضوع وتحقيق النمو البيولوجي. 
وهذا المسرح ويتطلب التركيز على suc‏ من الاختصاصات هي: 
0 الإنتاج: وهو التمثيل والإخراج والإبداع؛ 


2- التتشيط: هو مقارية تربوية تطوع المادة المسرحية لخدمة أهداف 


تربوية؛ 


ee taut,‏ كما أنه are‏ 2 الخشبة E‏ أو الفضاءات 
المفتوحة Lal‏ أوقات الفراغ لعباً ومشاركة Stas‏ وتقليدا: 


4- امسر الجامني: Of‏ :هذا امسر يعد امكدادا للمسترح المدرسي) وهو 
Ferri ge i ee ree a O E a‏ 
معهد» وإما كلية. حيث يقوم بهذا المسرح طلال طلاب كانوا من 
قبل تلاميذ وأطفالا تحت إشراف أساتنة جامعيين متخصصين 2 
امسرح كتابة وسينوغرافياً وإخراجاً (حسن المنيعي: 1999( 


4- مسرح العرائس: هو مسرح الدمى أو الكراكيز. وهو نوعان: نوع 
يحرك أمام الجمهور مباشرة بواسطة خيوطء والآخر يحرك بأيدي 
اللاعبين أنفسهم. وهو مسرح مكشوف يعرض قصصه 2 الهواء 
الطلق وله ستارة تنزل على الدمى أو ترتفع عنها. Lei‏ الممثلون 
فشخص واحد أو أكثر وقد يصلون إلى خمسة وهم على شكل دمى 
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محركة بواسطة أيدي اللاعبين من تحت المنصة أو بواسطة الخيوط 
(محمد محمد طالب» 7). 


ومن هنا فإن الكاتبة تستنتج أن مسرح العرائس: هو مسرح الدمى 
pally HSL SM‏ تش ا ل ك وين وة ا at‏ قافر كيرا Shab (ple‏ 
امعان Shes‏ ره هم اق Wasi‏ وای فی إل 
أ ا اا ا ا ie‏ نه ر العا 


كبن أن رانا كن را عت اتون eA‏ اجى 
(te! pall)‏ ا و ی 
اليابانيين تفننوا فيه حتى أصبح مسرح العرائس إحدى آدوات التعليم 
age GL‏ سن الأزاقل gad‏ ا تفقوا هدا الشوع ف pall‏ حي 
elas‏ لمكا ندرا كبا ينابسا وار نون مو ته لسرن 
المعاصرين من يعتمد على مسرح الدمى كبيتر شومان # مسرحه الذي 


يسمى بمسرح الدمى والخبز )2003 -(Asztalos— Joanne-G,‏ 


5- مسرح خيال الظل: يعتمد خيال الظل على الأشعة الضوئية لتشخيص 
أشياء من خلالها تنعكس الظلال على شاشة خاصة وذلك باستعمال 
الآيدي والأرجل وبعض الصور. 


وقد عرف خيال الظل 2 مصر والعراق» ويذكر أن صلاح الدين 
الأيوبي حضر عرضا لخيال الظل مع وزيره القاضي الفاضل عام 
0567 وقد اشتهر 2 هذه اللعبة ابن دانيال الموصلي والشيخ مسعود 
وعلي النحلة وداود العطار الزجال. وقد ارتحل خيال الظل عبر مجموعة 
من الدول والمناطق ليستقر 2 الوطن العربي بعد أن انتقل من الهند إلى 
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الصين حيث تسلمته القبائل التركية الشرقية والتي سربته بدورها إلى 
(محمد محمد طالب» 1987(. 


بين 5 aoe‏ وها فا سوا 2 ا al‏ التلفزيون al‏ 
الشاشة الكبيرة (قاة الأطفال الأردنية). 


أهمية المسرح المدرسي 2 التربية والتعليم وبعض 
أشكاله: 

يعتبر المسرح شكلاً من أشكال الفنون sy‏ ويتميز عن باقي 
الفنون بكونه بوتقه يمكن أن تنصهر بها أشكال متعددة من الفنون 
الأدائية أو التطبيقية gf‏ الفنون الجميلة, ومن هنا لقب بابي الفنون 
لدرافتة وقويع ی جنا في لاسو shen‏ كد دين ene‏ لزعي 


كنا اق all‏ وميا دة Spay‏ اير ا Nua‏ هبو الا 
فيو ويح القرهينة es Ee vec‏ تحواسه B15 Pray‏ تتم E‏ 
تمثيلية؛ ليكتشف أي مشاهد عناصر هذه الحكاية وشخوصها والمفزى 
أو الغيزة أو الرسالة الإتشانية الح كرود هة Len yb Alo!‏ للمكتامد: 
هذا التفاعل ميزحه آنه حى بيت يشاهد المتفترج شخوضا مين 
مقن لله الجكاية Ming ay plat‏ الاعل الج هو الشبب 
cs Scala‏ هت pull sia‏ وك هه ula) GHAI!‏ 
الزعبي وآخرونء 2003( 
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وعلى الرغم من وجود معالم أثرية للمسرح 2 الأردنء ممثلة 
بالمدرجات المسرحية التي لها صلة بالآنباط والرومان والأمويينء إلا أن 
نشأة مسرح الطفل وبداياته 2 الأردنء لم تكن بأفضل حال من بدايات 
مسرح الطفل 2 العالم والدول العربية 2 العصر الحديث (عيسى 
خليل الحسيني. 2005). لاسيما أن الأسباب الاقتصادية والسياسية 
والاجتماعية قامت بدور واضح 2 تأخر ظهور إبداعات المبدعين ج 
ue {Leet (Sus‏ »نينت Dalal sie‏ مشا عاك اة و كه 
عسيرة قبل أن يولد الأردن الحديث على يد الهاشميين بالصورة التي 
نراها اليوم. وبالرغم من المحاولات الأدبية ب2 التأليف والكتابة 2 أدب 
الأطفال التي ابتدئها عبد الهاديء وعيسى الناعوري. وواصف فاخوري, 
وتغريد النجار» وغيرهم # بدايات الخمسينات من القرن العشرين إلا 
أن تلك المحاولات كانت تنحصر 4 تأليف القصة الأدبية وكتابتها للطفل 


ا اا هل ca‏ الكل أك HOOF ea Bil Gal‏ 
ب مسرح م أبو 


وقد قز مسرح الطفل 2 الآردن 2 بداياعة le‏ تجازب فردية 
بانماط ashy‏ غير منظمة قد سكم عليها بالتجاح أو الفشل: ويميادرة 
من الفنانة مارجو ملاتجليان بدأت مسيرة مسرح الطفل 2# الأردن عام 
1 بمسرحية «عنبرة والساحرة» حين قدمت على مسرح الواصفية 
(أسامة شهاب» 2005). 


مفهوم وآهداف المسرح: 


يعتبر المسرح شكلا من أشكال الفنون sy‏ ويتميز عن باقي 
الففون يكونه بوتقة يمكن أن تنصهر بها أشكال متعددة من الففون 
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lay ug‏ ا وور العبيس ا ا برااي 
قور حقيت القوصينة للمشاهدة أن (ola,‏ محواسة وفواطقه مع ا 
تمثيلية؛ ليكتشف أي مشاهد عناصر هذه الحكاية وشخوصها والمفزى 
أو العبرة أو الرسالة الإنسانية التي تريد هذه الحكاية طرحها للمشاهد: 
وهنا التفاعل ميزته آنه حى بحيت يشاهد المتفرج شخوصا (الممثلين) 
وهف يقذمون له الحكاية امام اريه coll Lela (ing‏ هو السب 
ea tL‏ فك عت اتسعران امسر ووهه ايد OW‏ 


يتعمد المسرح من حيث الشكل والمضمون على الدراما وهي كلمة 
إغريقية الأصل تعني: الشيء المفعول؛ والدراما كشكل فني أدبي ارتبطت 
اسر ا ا وار ا ليا شق امان همسا او 
e‏ مسري جمدت أو lle E‏ 
الذروة (Climax)‏ إلى أن تتحلل هذه الذروة وصولا إلى النهاية (باسة 
الزعبي؛ وأخرون: 2003). 


شوخ الطقل: 
نبدة تاريخية: 

الاهتمام بمسرح الطفل حديث العهد. فقد تزامن مع الاهتمام 
العالمي لقضايا الطفولة من النواحى التريوية والتعليمية والثقافية ونواحى 
الحقوق الإنسانية للطفلء والتى انطلقت منذ بداية القرن العشرين. 
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فبعد أن وضعت الحروب العالمية والثانية آوزارهاء اتجهت المجتمعات 
الأوروبية والأمريكية والشرق أوسطية إلى إعادة إعمار ما دمرته الآلة 
العسكرية؛ وإعادة تأهيل المجتمعات من النواحي التعليمية والثقافية, 
ونال Laud Jabal‏ واضرا عن الامتماء لآن الطفل هو alec‏ امكل 
وسيقع على عاتقه بناء المجتمع وتطويره. إلا أن أول عرض مثل 2 أول 
مسرح للأطفال كان عام 1784م قدّم 2 ضيعة بالقرب من باريس يملكها 
دوق شارتر وكان العرض مقسماً إلى عدة مشاهد ومسرحيات منها: 
السافن وعاقبة القتضول: وهده السريحيات من تاليش وإخراب هدام دى 
فيليس فرنسية الجنسيةء التي عرفت بمواهبها المتعددة. وتعتبر رائدة 
التعليم التقدمي» وكان لديها إيمان بأن الدراما تفتح مجالات واسعة 
للتدريب الأخلاقي» ونشرت كافة أعمالها المسرحية وغيرها خلال 
عامي 1780-1779م 4# أربعة مجلدات بعنوان: (مسرح التعليم)وتميزت 
مسرحياتها بالمواعظ الأخلاقية منها: مسرحية «الطفل المدلل» واحتكار 
العالم؛ والأصدقاء المزيفون وغيرها (باسم الزعبي» وآخرون. 2003). 


رر جرا ينام فليس الإ اة اة مسوم لطفل هاف 
تأليف ونشر العديد من الدراسات والأبحاث والتجارب يهذه الخصوص» 
حيث كتب كولدويك كوك 1917م فا انجاشرا آول كتاب استخدخ الدراما 
أول كتاب لها بعنوان الدراما الخلاقة Cerative Dramatics‏ وعرفتها باسم 
Play Making‏ وك نفس الفترة كتب الكثيرون تجاربهم المسرحية والتربوية 
2 مركز واحد أمثال: تيرسينء وبریان» وي ودروثي هبكوت (باسم 
وآخرون»› 3)). 
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بعد ذلك أصبحت هناك قاعدة راسخة لمسرح الطفل» وأصبح 
له تطبيقات تربوية من حيث الشكل الفني والمضمون» فمسرح الطفل 
له أشكال متعددة وهي: المسرح الغنائي Musical‏ والممسرح المدرسي 2 
التعليم؛ وكل نوع له خصوصيته. فعلى سبيل المثال يقوم مسرح الطفل 
على نصوص مسرحية للأطفال» يمثل فيها ممثلون محترفون بالإضافة 
إلى ممثلين من الأطفالء ويستخدم هذا النوع من المسرح جميع تقنيات 
المسرح من إضاءة ومؤثرات وديكور وغيرها (محمد محمود الحيلةء 
2009(. 


وقد شكلت تجربة فرقة ”مسرح دمى العربة“ الأردنية حالة من 
الوعي المتجدد لإحياء وتكريس مسرح دمى الأطفال 4# المشهد الفني 
واا الأردني: واجراق جنالباكهالسدرحيةة والفكيد علي اهت 
الموضوعية فكريا وتربوياء لا سيما وآن الفرقة تعمل 2 إطار مشروع 
tlh‏ در ا اد الدومقراطية وقربينة fab YN‏ على دة 
الإنساق: القرظة التى انسها ويديرها الكل والخرج السرحى مبلا 
الحوراني انطلقت بعملها الأول "نحن هنا“ عام 2009ء ثم قدمت عملها 
الأهم كوكب الآلوان“ ale‏ 2010 وجالت به الفرقة مهرجانات عربية 
وعالمية. ناهيك عن العروض ال محلية التي تجاوزت المائة عرض وما زالت 
سر قحد tint‏ 2005( 


وعمل الفرقة يعد تجربة مسرحية جديدة ب مسرح الطفل 
الآردنى لجهة تخصصها بمسرح دمى (JLab!‏ واستشائية مضامينهاء 
ایا ی ارا ی طيعينم ا ای ر ر 
الفرقة غاا فة إنسانية ردضة ارا GEG ay call‏ 
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3938 كماما ليس على الستوی الحنى يل والعرين ig ANS‏ فرك 


رغم أن مسرح الدمى ليس فنا مستحدتا 4 الأردنء إلا أن تجربته 
لم تكن ASI‏ فالفرقة لم تبداً عملها من الصفر تماماء فمنذ 
a‏ تى ew cll)‏ كاتك هتاك يكن التتمارب الد ةة 
مسرح دمى الأطفال؛ مثلت تعبيرا عن تجارب فردية متقطعة؛ يتحمس 
لها أحد الفنانين ثم يغادرها هارباء OY‏ فن الدمى من أصعب الفنون 
التي تخاطب ذائقة الطفل المتلقي» والذي لا مكان فيه لإمكانيات عالم 
التكنولوجيا وصناعة الميدياء ومحاورته فنيا تستند بشكل كلي على 
ae‏ الان Ae SI‏ وسبعة سدازكه الفثية والثقاف ةو اة وهنا 
ما تعمل عليه مجددا 4958 مسرح دمى العربة منذ انطلقت بمشروعها 
(محمد الحيلة؛ 2005). 
أشكال مسرح الطفل: 
© كنا أ مسح all‏ يعرف على آنه شن شعبي قدي جد :غود 
أصله إلى الثقافات الآسيوية القديمة. ازدهر مسرح الدمى 2 البلاد 
العربية مباشرة بعد سقوط الأندلس 2 نهاية القرن الثالث عشرة: 
وكان وسيلة لتسلية الناس بجانب خيال الظل حيث كان وسيلة جيدة 
لحكاية ails anal‏ دلالات قمية Alen‏ أو سياسية دون الأحتكاك 
مع الحكام. وكما هو حال قصص خيال الظل» کان مسرح الدمى 
يعبر عن الأوضاع الاجتماعية والسياسية (www.ar.wikipedia.org)‏ 


© مسرح العرائس (الدمى) g:Puppet Theater‏ عبارة عن نوع من 
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تحريكها من وراء ستار يصلح لعرض الموضوعات ببساطه» والتي لا 
al gu‏ للتمثيل العادي» وتعتمد على الحركة أكثرمن اغتمادهًا على 
slg oul‏ اللقطلي sacl)‏ خسن اللات 1999( 


© وهو فن أدائي يمزج بين عدة فنون مثل التأليفء والتصميم» 
والتشكيلء والتتفيذ. والإخراج. والتمثيل والتحريك» وهو أسلوب 
مسرحي لا يختلف عن الفنون المسرحية بل يشترك معها 2 الأمور 
Mito‏ 


© وؤسم tig‏ الاسم لآن اليطل الأساسن'العرض السرحى هو الدمى 
وليس شخصيات بشرية تلعب دورا هاماً بطريقة غير مباشرة 
مفخفية ے صورة الذمية: آلتي [Sei‏ البطل الأساسي والإنسان هو 
اليطل ااساع الاو طا peal aad‏ او pall‏ ادن ويدف 
أدوار الدمى فقد تعكس دور إنسان أو نبات أو حيوان أو جماد 


(محمد محمود الحيلة. 2005). 


8 تماد ممح اسي شا سن ا فال الدراضا Wiad tly‏ هينه الدمى 
ذات الأشكال الصغيرة المدورة التي يتحكم فيها من أسفل مباشرة 
بيدي محرك الدمى» أو بعصيء أو تمثل فيه الدمى من فوق المسرح 
بالخيوط والأشكال (عبد alll‏ عبد الدايم» 1973). 


© كمايعد مسرح الدمى من المسارح المصغرة من الورق المقوى مع 
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© ويشير (محمد الحيلةء 2005( إلى مسرح العرائس هو أحد أنواع 
الكل مبتخدم فيه الفراكس te‏ اناف فاا مت اة على 
ظاهرة إحيائية الأشياء التي تميز طفل الروضة:؛ وتتحرك بواسطة 
لاعب العراقس # مكان معد خصيصاً للعرض العرائسي. وتتنوع 
شخصياتها ما بين عرائس آدميه» أو حيوانية: أو نباتية» أو جمادء 
وتتناول مختلف الموضوعات التي تهم الأطفال وتسهم 2 جوانب 
نموق الد Lal)‏ خضو 2010( 

المسرح المدرسي وأهدافه 


يعد المسرح المدرسي إحدى أهم البرامج التي يحقق النشاط 
المدرسي من خلالها الكثير من أهدافه 2 الأردن؛ حيث يمارس الطلاب 
من خلال المسرح المدرسي العديد من الأنشطة 2 مختلف مجالات 
النشاط المدرسيء ففي المجال العلمي هناك مسرحة المناهج التي تقدم 
من خلالها مجموعة من الموضوعات العلمية على شكل مسرح» وش المجال 
الكشفي هناك الفرقة الكشفية التي تمارس أحد الأنشطة الكشفية بك 
المسرح المدرسي من خلال تولي مهمة تنظيم الجمهورء والهدف الرئيس 
منه تحقيق نشاط تربوي حقيقي عن طريق التعلم والعمل الإيجابي 
والخبرة المباشرةء sling‏ عليه فإن نجاح النشاط المسرحي 2 التعليم 
الأساسي يتوقف على مدى ما يحققه من فائدة ضمن إطار المفهوم 
التربوي الشامل. 
المسرح المدرسي: 

إن الأهمية للمسرح المدرسي ب ASLAM‏ الأردنية الهاشمية كونه 
يثري قدرة الطفل من التعبير عن نفسه» وبالتالي قدرته على التعامل 
مع المشكلات والمواقف: ويعلم الطفل إطاعة الأقران 2 المواقف» ويعمل 
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pte‏ قطويكن هيك ALU pel Atl, Sal aail cil‏ #الشتمقة برو الشكاركة 
الوجدانيةء والتعاونء والثقة بالنفس وتقوية روابط الصداقةء وتعزيز 
القيم والعادات الإسلامية الرفيعة النبيلةء ومحارية العادات السيئة 
المخلة بالآأخلاق» وتنمية الحواس وتطويعها عند الحاجة؛ وتعريف الطفل 
بالآخرين» وتفحص شخصياتهم» ويشعره بالمتعة» وبالتالي الإقبال على 
التعلم؛ ويبسط المواد الدراسية له عن طريق مسرحتها بأسلوب GLE‏ (أبو 
بكر عثمان» 1997). وهكذا فالمسرح المدرسي يعمل على توضيح مفهوم 
التمثيل المسرحي وأهميته التربوية كما أنه يعمل على تفجير الطاقات 
المبدعة وتوجيه إمكاناتها 2 المجالات المناسبة:؛ كالالقاءء أوالتأليف» 
AS LAL fell... frail of‏ 2 المتاسيات الاتجمماعية والدوية والوطية 
nally‏ كينا Gal ee ieee ie aa‏ السركات اة 
ASA Lesa Nk lle eal kl ie LE‏ 
ونبرة igual!‏ وترجمة بعض الموضوعات Ayre gill‏ كأعمال مسرحية 

Les‏ يسهم ج إثراء العملية التربوية. 


كما أن المسرح التربوي يهدف إلى الإفادة من إمكانات الجر 
لتنشئة التلميذ المواطن ذي الشخصية السوية المتكاملة wales chew‏ 


تسيا ع are‏ حيث يعمل 


على دعم القيم الروحية والوطنية بين التلاميذ. ويهدف أيضاً إلى ربط 
alg past‏ ال و و ا وک على د 
EASE E A SS Gout skal‏ 
وتنمية مواهبهم: ويمكن الإستفادة من إمكانات المسرح 4 الربط بين المدرسة 
والبيئة. وجعل المدرسة مركز إشعاع حقيقي لخدمة البيئة وتطويرهاء وحل 
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مشكلاتها . هذا بالإضافة إلى توثيق الصلة بين التلاميذ والمسرح» وتوجيه 
أبناء الجيل الجديد إلى التأليف مع المسرح وتقدير رسالته 2 المجتمع مع 
اتخاذه وسيلة فعاله لتنمية الثذوق الفني واللغوي عند الأطفالء هذا وتتأكد 
أهمية الاستعانة (بمسرح المناهج). كطريقة من الطرائق التدريسية الناجحة 
التي قد تخرج بالدروس من جمود الحروف المكتوبة إلى الصور الحية الناطقة 
المحببة إلى نفوس الأطفالء وهكذا يرتبط النشاط المسرحي ارتباطاً طبيعياً 
aul ail sigs‏ وا ةا وة AGRA‏ عل لك يدوك على اة 
المعالجة للمناهج» وبالطبع ليست المناهج كلها ولا الدروس كلها صالحة 
للمسرحة من دون تكلف» ويمكن تلخيص أهداف المسرح المدرسي # ما يلي: 

1- تعرف الطفل إلى العالم المحيط به. 

2- تنشئة الأطفال تنشئة وطنية محبة للوطن. 

3- استثمار أوقات الفراغ وطاقات الأطفال. 

lea easels Baca ie le ce eet AA‏ :ولك كا جنات 

الإيجابية السليمة وتنميتها لدى الأطفال. 
5 تنمية القدرة على التعبير والإلقاء بالإضافة إلى علاج بعض 
جوانب القصور 2 النطق أو مواجهة الجمهور. 

6- رفع المستوى pall‏ 2 والثقاك والعلمي لدى الأطفال. 

7- بث روح التعاون بين SLAY‏ والعمل بروح الفريق. 

فت “سريب ال هلع الت اة Were‏ اا ةه 

9- تنمية التوافق العضلي العصبي لدى الطفل. 

0 - تنمية قدرة الطفل على الإبداع والانطلاق بالخيال. 
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1- مغالجة بعض المشكلات السلوكية والنفسية والاجتماعية لدى 
JLab‏ سواء كانوا حمهور أو مشاركين. 
12 - تتكس Slab‏ شدخ استيعامة ا وهات Anil atl‏ عن Giple‏ 


نشأة ومفهوم وأهداف المسرح المدرسي: 


تنبثق أهمية المسرح المدرسي ب الأردن من كونه يثري قدرة التلميذ 
على التعبير عن نفسه. وبالتالي قدرته على التعامل مع المشكلات والمواقف. 
ويعلم التلميذ إطاعة الأقران 2 المواقف» ويطوّر مهارات القيادة والمشاعر 
الإنسانية؛ Ads GIs‏ والمشاركة الوجدانيةء والتعاونء والثقة بالنفس وتقوية 
روابط الصداقة؛ وتعزيز القيم والعادات الإسلامية الرفيعة النبيلةء ومحارية 
ااك rend airy‏ الوا cy‏ ا حمق الجا حة: 
وتعريف التلميذ بالآخرين» وتفحص شخصياتهم» ويشعره بالمتعةء بالتالي 
الإقبال le‏ الله وط الواد الدراسية عن Gayle‏ مشر هاا لوب 
GLE‏ (إسهام أبو بكر وآخرون. 1997( وهكذا فالمسرح المدرسي يعمل على 
توضيح مفهوم التمثيل المسرحي وأهميته التربوية؛ وكذلك تفجير الطاقات 
لوقه of N E AE dua sty‏ ن 


كما أن من wal‏ نتائج النهضة الشاملة 2 الأردن بعد عام 1970 م 
ظهور الاهتمام الكبير بالتعليم» الأمر الذي أدى إلى افتتاح العديد من 
المدارس من المرحلة الابتدائية حتى المرحلة الثانوية 4 كل مناطق المملكة 
الهاكتمية eu‏ إلا GSU aT‏ أن اماد كان Lake‏ فط Ge‏ كا تددن 
العلوم الإنسانية؛ أما النشاط المسرحي فكان لا يزال يحبو ولم يكن هناك 
فرصة لظهوره إلا 2 الأعياد الوطنية .والمناسبات كالاحتفال بيوم المعلم, 
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أو المولد النبوي» أو مسرحية عنبره والساحرة: وغيرها من الاحتفالات 
العروض المدرسية مقتبسة من نصوص أجنبية؛ وأيا كان نجاح التجربة 
Aiea sll (eit‏ هة ا موو دولا pest estan‏ 
الذي يتحقق للأعمال المسرحية التي تقدم على مستوى المنطقة التعليمية 
ككل 4 احتفالها السنوي» والذي تقيمه كل منطقة على حدة معتمدة على 
خامات وكوادر مدارسها الداخلة 2 المنافسة مع المناطق الأخرى (محمد 
الحيلة. 2012). 


هذه الاحتفالات السنوية هي التي حملت مسؤولية تطوير المسرح 
المدرسيء لقد ظهرت 2 هذه المنافسات المسرحية مسرحيات أردنية, 
ومن الملاحظ على العروض المسرحية 2 مدارس التعليم الأساسي أنها 
كانت تنمو ببطء وحذر؛ OF‏ أولياء الأمور ينظرون إلى التمثيل نظرة غير 
سليمة؛ فكانوا ينظرون إلى التمثيل على أنه وسيلة للمتعة والتسلية فقطء 
وغاب عنهم أن للمسرح رسالة تعليمية واجتماعية وفكرية وتثقيفية: أي 
رسالة حضارية. لذلك احتل الاهتمام بالمسرح 2 المدارس الثانوية والتعليم 
الأناسيى ركنا شيل إا Le‏ كرون بالاهماء 2 الملوم الأساسية: (حهدي 
الجابري. 2002). 


إلا أن مصطلح مسرح الدمى يطلق على العروض التي توجه نحو 
جمهور سن الأطفال والياقمين: ويقدمها ممظون من الكبار أو الأطفال 
وتتراوح 2 غاياتها وأهدافها بين التعليم والتثقيف والإمتاع والترويح. 
وقد عرف المسرح بتعريفات متعددة منها: مرآة الحياة حيث تعكس 
صورة العتمم؛ فهو soli‏ كل Glut‏ أن gaa‏ الحياة والعالم: 
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كما أن مسرح الدمى ينمي مشاعر وأحاسيس الأطفال؛ إضافة 
إلى أنه لون من ألوان الفنون الأدبية ( إيمان العربي النقيب. 2002). 

وقد اقتصر مسرح الطفل 2 الأردن 2 بداياته على تجارب فردية 
Lait,‏ يدائية غير متظلمة قد يُحكم هليهنا بالنجاح of‏ الفشل: ويتبادرة 
من ASLAN‏ مارجو ملاتجليان بدأت مسيرة مسرح الطفل 2 الأردن عام 
1 بمسرحية (عنبرة والساحرة) وعلى إثر هذه المسرحية تم تأسيس 
مسرح الدمى 2 الآردن عام1971 م 2 دائرة الثقافة yg tally‏ وكان الهدف 
من تأسيسه إيجاد عمل مسرحي وجمهور مسرحي 2 البلادء باعتبار 
أن كل من يدأب على حضور المسرح منذ صغره سوف يواظب على 
ما اسوكة 2 شين بخياقهةوبالكالى اچاد جور مف رکی يقذوق العمل 
المسرحي الراقي وغير المبتذل. 


كما أن مسرح الدمى هو امتداد للدمى التى لعب بها الأطقال 
أولا ولتلك التي عبر بها الإنسان 2 فجر التاريخ عن عالم الروح وما 
فوق الواقع فاسبغ عليها مهابة وقداسة هي 2 رأيه لا يمكن أن ينائها 
إلا الآلهة والملوك والأمراء ويؤكد المؤرخ شارلس نوربيه انه ليس هناك 
aie Le‏ أن يكوق الطفل :قن عون لأطراف وديكه filing‏ تحريكهنا لكي 
يمنحها أكبر قسط من الواقعية وذلك لأن الطفل يرى دائماً أن دميته 
كاثناً حيا ويتعامل معها على هذا الأساس. oly‏ الدمية Jed iN‏ على 
المسرح اليوم هي غير دمية اولئك الذين اسبغوا عليها القداسة وهي 
غير الدمية التي يلهو بها الأطفال GY‏ الدمية 2 هذا اللون المسرحي 
هي كائن خارق الحيوية يفكر ويخطط وينفذ ويتحرك ويتكلم ويجيب 
عن كل الأسئلة ويحل العقد والمشكلات ويشارك 4 مختلف البطولات. 


ويقوم مسرح الدمى على بعث الحياة 2 الدمية وهذه الحياة لا تسحر 
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اال eg‏ فقو فون GR‏ ايض لذا كان سوح التي ة 
نشأته الأولى لم يكن JLab‏ بل كان للكبار وما يزال الكبار يجدون 2 


عروضه متعة كبيرة بل أن بعض مسارح الدمى مخصصة للكبار وحدهم. 


كما حاولت الكثير من المؤسسات التريوية الاهتمام بالطفل بوسائل 
عديدة مستندة إلى دراسات علمية سيكولوجيةء تقويم الطفل وسلوكه 
وبناء شخصيته؛ ليكون فرداً Weld‏ 2 تقدم المجتمع من حيث أن مسرح 
الدمى هو جزء لا يتجزأ من مسرح الأطفال» فهو مؤسسة تربوية ذات 
مساس مباشر بالطفلء لذلك فهو يسهم بطريقة فاعلة 2 بناء شخصيته 
من خلال توجيه وبث القيم التربوية من أفكار وروابط اجتماعية وثقافية 
وأخلاقية إلى جانب الترويح عن النفس والتسلي. 


ويقسم مسرح الطفل المدرسي إلى عدة أشكال المسرح: 
1 - المسرح الغنائي. 

2 - المسرح المدرسي. 

متطلبات المسرح المدرسي وصفات المشرف المسرحي: 


إن الأطفال لا يحتاجون 2 المسرح إلى دراسة ودراية بفنون المسرح 
لكي يقوموا بالتمثيل المسرحي» وخصوصاً أن الطفل يحب اللعب» تكن 2 
الفن المسرحي يكون اللعب موجهاً ومنظماً بشكل يشغل الطاقة الكامنة 
عند الأطفال» Sly‏ يضبح الطفل ممّثلاً هناك بعض المتطلبات للمسرح 
المدرسي أو التربوي منها: 
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1- أن يتقمص التلميذ الشخصية والحدث المقدم له. 

2- تقسيم الأدوار والالتزام بالدور . 

3- الاستمرار بالدور والحركة حتى ينتهي الدور المقدم له. 
كت افر علج القذكن وتكراف الخ كاف 


5 - القدرة على ترتيب الأفكار. 


كما يمكن استثمار طاقات الأطفال الذين يمتلكون الحس الكتابي, 
وتدريبهم على الكتابة المسرحيةء وإعطائهم مفاتيح الكتابةء واختيار 
الأطفال الذين يتفق بعدهم الجسمي والنفسي وميولهم. مع الأدوار 
المرسومة للمسرحية: ومن المهم أن يتحسس المربي مراخل النمو عند 
الأطفال والشباب؛ ليستطيع تقديم مسرحية مناسبة لأعمارهم. 


وقادرة على إحداث الأثر المطلوب. والتأكد من حماسة الأطفال للمشروع» 
وترك المجال للأفكار والاقتراحات مهما كانت طريفة أو غير عملية 
وبناء الديكور والخلفيات بالتعاون بين المعلم والأطفال. كما ينبغي أن 
يتحلى المشرف التربوي بعدد من الصفات لكي يكون قادرا على قبول 
تحديات مهمته: والنجاح 2 أدائهاء ومن هذه الصفات: 

1 - أن يمتلك الموهبة 24 تأليف مسرحيات (JLab‏ 

2 - وأن يكون ذا ملكة إبداعية ويفضل أن يكون tape‏ 

3- يمتلك القدرة على التعبير. 

4 - أن يفهم الأطفال فهما جيد وأن يحترمهم. 
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HSS) Sieg ahah نك‎ 

Aiden 26 

7 - أن يعيش تجرية حقيقية بين صفوف الأطفال. 

8 - أن يعرف سيكولوجية الأطفال وسلوكياتهم التربوية والخلقية. 

وات , اق یواک تور اتا AN‏ 

0ا کون ما تاران اذب الأطفان؛ 

1 - أن تكون لديه فكرة عن مسرحيات الأطفالء OY‏ ذلك يجنبه الوقوع 
اط 

الأنشطة التعليمية المساعدة 2 المسرح المدرسي: 


نك أفناء AL ASSL ste‏ يتبقن مراغاة الثعاظ الثالية: 


1. أن تكون المعلمة/المعلم على معرفة ودراية جيدة بأصول وآساسيات 
تعر الطفل. 

2. اختيار الأطفال الذين يتمتعون بموهبة التمثيل وتدريبهم على حوار 
Fy emer‏ 

3. تقسيم الأدوار على الأطفال. 

4. إغداد لوازم الممترحية من الملايس المتاسنبة والمسيرح. والإضناءة 
والموسيقى وغيرها. 

5. عند عرض مسرحية للآطفال عن طريق العرائس» يجب أن Cai‏ 
المعلمة الأطفال للمسرحية التي ستعرض عليهم . 

6. أن يكون موضوع المسرحية من المنهج أو لغرس قيم وسلوكيات. 
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7 وكوي لدت 13 لفك فنة والديسة Perel‏ كل دول ROP‏ 


أهمية المسرح المدرسي 2 التربية والتعليم وبعض أشكاله: 


إن مسرح الطفل هو ذلك المسرح الذي يقدم فيه عروضا مسرحية 
تخدم الطفل» وهدفه ترفيه الطفل وإثارة معارفه وأخلاقه وحسه 
«Spall‏ ويتصنووية يخا Jalal jase At)‏ والطالب لأدوان Altes‏ 
ولعبية ومواقف درامية للتواصل مح ا والكبار) (علي الحديدي» 
1999( وهكذا يكون مسرح الطفل مختلطاً بين الصغار والكيارء مما 
يعني أن الكبار يؤلفون ويخرجون المسرحيات. والتمثيليات إلى الصغار 
بطريقة مباشرة أو غير مباشرة مستخدمين تقنيات مسرحية من آلبسة: 
إلى عقل الطفل أو الطالب 2 المدرسة فمسرح الصغار هو مسرح للطفل 
مادام الكيار يقومون بعملية oer‏ وكدلك هو مسرح للطفل إذا كان 
ets‏ وقوه يه فاد واوا Mere‏ ومن هنا فمسرح الطفل يعتمد 
تارة على التقليد والمحاكاة, وتارة يعتمد على الإبداع الفني والإنتاج 
ااا 


آنا أرى أن الذين يفضلون أن يمسرح الكبار للصغار غير صحيح 
ea‏ تسمل a‏ على LA‏ :وا لجن كاف lO (iy i feel‏ 
eae,‏ عو عليه كيان الرسنات يف البظرية فتن gael‏ ان 
gael‏ على كتايد call ee‏ نايا pI‏ بعد 
aa‏ 
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تعريف مسرح الدمى (العرائس) اصطلاحا: 

المسرح: هو أحدى أشكال الفن الأدبي القائم على تصور الفنان لقصة 
تدور حول شخصيات تدخل 2 ele)‏ وتتسلسل الأحداث من 
خلال حوار متبادل بين الشخصيات» ومن خلال الصراع الذي 
ينشاً بين هذه الشخصيات. ويتآزم ثم ينتهي عن طريق المصالحة أو 
الفصل بين القوى المتصارعة. حيث تتجسد هذه الصورة عن طريق 
التمكليق crcl‏ يؤدوق هذه الشخصيات: والديكون واكلايسن والاطباءة 
والموسيقى» ومن أجل ذلك أطلقوا عليه «أبو الفنون» (حسن. 1977). 


المسرح هو : أحد أنواع التمثيل الذي تستخدم فيه العرائس على اختلاف 
تنويعاتها المعتمدة على ظاهرة إحيائية للأشياء التي تميز Saba‏ 
ورك util pall ue Ale tgs‏ 2 هكان tne‏ خصيضبا اسرد 
العرائسيء وتتتوع شخصياته ما بين عرائس آدميه»ء أو حيوانية, 
أو نباتيةء أو جمادء وتتناول مختلف الموضوعات التي تهم الأطفال 


وتسهم 4 جوانب نموهم المتعددة (حسن» 2010). 


مسرح العرائس: من الوسائل التعليمية التي تحتل مكانة هامة 2 ميدان 
التربية العملية القائمة على التجرية وتعرّف الواقع والممارسة العملية 
وهو نشاط Gate Gib‏ حيث يقبل الأطفال على الدمى بشغف 
وشوق تشدهم إليه قوى سحرية خفية يمنحونها حبهم ويحاورونها 
ويناجونها . (المطلق؛ كنعان» 2005( 
إن مسرح العرائس (الدمى) هو: وسيلة تربوية تعليمية على درجة 
كبيرة من الفاعلية والتأثير... وهو مصدر معلومات ثمين عن شكل 
لسرن oy Bling (Sadia!‏ (حهين :2010 : 
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يعرف كينا أنه: وسيلة تربوية تعليمية على درجة كبيرة من 
الفاعلية والتأقير.: وهو مضدر معلومات ثمين عن شكل المسرح الحقيقي 

فو ads gill‏ هيه dn call (og pall‏ الت تخد ءالطل ودف 
التشخيص للطالب والطفل لأدوار تمثيلية ولعبيه ومواقف درامية وذلك 
للتواصل معه ومع الكبار (علي الحديدي. 1999). 


لقند اتمقميق الأمكناء GLabYL SN‏ د Ada pe‏ الطفولة واد 
Mag! Slate‏ فاخ :اتا نة Gols‏ الا طقال يعد العناية بكتبهم وقصصهم 
وثقافتهم. وهو مؤشر مهم لتقدم انون ررقتي كبا انه هاما ھا 
4 بناء مستقبلهاء وإن الأدوار التي يقوم بها أدب الأطفال المعاصرء تتعدد 
وتتفرع وربما تخرج خارج نطاق الأهداف التقليدية الخاصة بتثقيف 
الأطفال والترفيه عنهم. ويعد تدخل 2 مجال تعليمهم وتربيتهم ( ليلى 
أحمد كرم الدين» 2009( oly‏ أدب الأطفال يهتم 2 بناء شخصيات 
الأطفال وإعدادهم ليكونوا صناع الحياة (حسن شحاته. 2004). 
Yi‏ مسرح الطفل ميلاد وبداية: 

كان co‏ بالطفل منن ولادة Joi‏ طفل على هذه الأرض» وهو 
ليس Lele‏ إنما هو سلوك فطري وغريزي 2 المخلوقات جميعاء وإذا كان 
الإنسان أرقى من المخلوقات جميعاً فإن أي سلوك لديه متطور حسب 
متطلبات المعيشة والعصر الذي يعيشه؛ لذا فإن طرق الاهتمام بالطفل 
تطورت حسب حاجات الطفل ورغبات الوالدين ومفهوم المجتمع. ومن 
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هنا فإننا نستطيع أن نقول بأن الطفل ابن بيثته التي رعته وأعدته 
ليصبح عنصرا Weld‏ 2 مجتمعها. 


wal‏ حرص الإنسان منذ بدء الخلق أن يكون ابنه شبيهه 4 كل 
Sylar ed‏ وع 1( 180 Le JS donde ola‏ رة Aull lucy Leg‏ 
كن افد ساي Ling: Gilly Blue‏ هنا هاا aid‏ اجتسعللظطفل 
مسرحياً؟؟ إن الإجابة على ذلك تبدو واضحة فيما 5 AS‏ الفراعنة من 
تراث محفور كتابة وتصويراً (على الآثار الفرعونية رسوم تدل على 
E Î‏ :ا Sse‏ اتسين 
van le es cone ici ails)‏ 
ا ر ار ا 


هذه الرسوم الكتابية والتصويرية نقشت قبل أربعة آلاف سنةء وهي 
حسب ما وردنا من معلومات عن الحضارة الإنسانية آول نقش حجري 
يثبت اهتمام المجتمع بالطفل مسرحياء فيكون المصريون القدماء أول من 
كتبوا ومثلوا مسرحيات للأطفالء وأذكر هنا أسماء بعض المسرحيات 
التي كانت تقدم للأطفال الصغار 2 ذلك العهد: أيزيس وأوزيريس 
الفاح فب gags Sy Gaus‏ وا لجرك ارده اتج 
اا 

من الطبيعي أن هذه المسرحيات كانت تقدم 2 المعابد الدينية. 
رذلك لخلاقة المواضيع باتفاهيه الدينية السائدة- وتوف تجا أن eel‏ 
الأخرى التي لحقت بالمصرين لتقديم مسرحيات للأطفال اعتمدت 
toyed‏ روك is)‏ 5 واز63 096 


pune wey‏ الفراعفة gill‏ قدم JLab‏ مسرا خافن 182 هرت 
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4 الصين خلال احتفالاتهم بالأعياد الدينية مسرحيات للأطفال التي 
تعتمد على الرقص والغناء وخيال الظل « وبلغ فن جمال الظل عندهم 
درجة كبيرة من التقدم منذ ألف عام قبل الميلادء ونجد أن الأطفال 
كانوا يشهدون هذه الاحتفالات ويقومون بدور فيها (مصطفى حجازي 


إذن بعد مرور أكثر من ألفي عام ميلاد مسرح الأطفال 2 مصر 
كان Su alll‏ لعن ناك اوضق لصتن اتن ها الع ال اع 
الا ت وة إتى ا وكةو فة ال att‏ لاء و اترك 
الو اا ف الاعترسة هدوا ات ركه امتهم الهدودت 
الدمى- العرائس 4 مسرحياتهم (ويرى بعض لمؤرخين أن الهند كانت 
مهدا لمسرح العراكين (غيد الخسين بيز 1999( 


Sill Aye pial فيه‎ ly Massy Sasa) ale i) 
لذا كان الاهتمام بمرحلة الطفولة المبكرة لما لها من أثر 2 المراحل‎ 
مكؤاينا كلذل‎ Lala شونات الطدولتة‎ ages casa ف سه‎ 
العقدين الآخرين» وهذا الاهتمام لا يتوقف فقط على الصعيد المحلى‎ 
والإقليمىء. بل يتجاوز ذلك إلى الاهتمام العالمى بقضية الطفولة.‎ 


وباعتبار مرحلة الطفولة المبكرة الفترة التكوينية الحاسمة من حياة 

الإنسانء ذلك لأنها الفترة التي يتم فيها تكوين ملامح الشخصية التي 

yg lit‏ وتظهر 2 هذه المرحلة. وهي أيضا الفترة التي يكون فيها الطفل 
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E ta oak eee aed ea ae‏ "مال اذا شم تيميد 
والنفسية والاجتماعية (إيمان النقيب. 2000( 


زک انوك سفن pull‏ سات GT te‏ فمو اران AP (atl)‏ 
دوو 2 Jalal ule‏ الينازات اا عة والجماقة اة وان هد 
المناواف :الف ees‏ لفان سو خلال اعرد joe‏ ی فيض 
الكؤغة الغدوانية yaar ate‏ أظفال وان مكتاهنةالسرسيات تنا عدهه 
على وين eNO (perpen por an ae Ye Pt eer eee‏ اليرت 
juni pall‏ (الذمئ) دور تلم الطفل الحفاكق العلمية SLi) Last‏ 
الهنيدي. 1993). 


ومن هذا المنطلق يآتي دور المسرح» 2 مساعدة الطفل على التمييز 
الخطأ والصوابء والسليم وغير السليم» وإتباع السلوك الذي يتوافق مع 
قيم المجتمع الذي يعيش فيه مع إعطائه القدرة على أن يتحكم 2 أفكاره 
وآفعاله» والعمل على تعميق روحة وإحساسه» وتربية ضميره. وسرعة 
الاستجابة لما هو خير وصواب» وهذا معناه أن مسرح الطفل يحاول أن 
jel al Ee‏ مها داع لمحتوزي ةو LN aA is)‏ 
أحسن استغلال والتعرف على البيئة الاجتماعية المادية (كمال الدين 


2005 


aay,‏ مسرب لفل نحي و ا وا accel‏ وار هة اة 

والممتعة ‏ ترسيخ المضامين AGL‏ والنفسيةء والوجدانية 4 فكر 

الأطفال وجوارحهم 2 مرحلة مبكرة من حياتهم. ولأدب الأطفال فنونه 

Ela NRA SOE AS greeter 

E N anne ral pao E مدا‎ seer دا‎ 
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من أهم أساليب التربية الحديثة وأفضل وسائلها لتنمية شخصية الطفل 
وذلك لحاجة الأطفال لفهم العالم وإيجاد تفسير للأحداث والأشياء من 
حولهم (هدى محمود الناشف. 2003). 


ما هو مسرح العرائس: 


يعد مسرح العرائس فن آدائي يمزج بين عدة فنون مثل التأليف. 
والتصميم» والتشكيلء والتنفيذء والإخراج. والتمثيل والتحريكء كما أنه 
أسلوب مسرحي لا يختلف عن الفنون المسرحية بل يشترك معها 2 الأمور 
النشائقة By‏ متمي:مسرح العراكين يبهذا الاسه لان البطل Bleed‏ 
العركن ابرح هو الدع :ولب SUES‏ يري لادان الشخصيات 
البشرية تلعب دوراً هاماً بطريقة غير مباشرة متخفية بصورة الدمية 
التي تمثل البطل الأساسيء والإنسان هو البطل المساعد والذي يطلق 
عة مجرت ie eee ht‏ هن ae ene‏ اذو ان ای فقن تكسن دو 
إنسان of‏ ثبات of‏ حيوان أو.:جماذ (محمذ الحيلة: 2005( 


كما أن مسرح العرائس من الطرق التدريسية المشجعة لتعلم 
الأطفال» وذلك للأهمية التي يتسم بها: 
1. تنمية مهارة التعبير عن النفس. 
2. اكساب الطفل مهارات الاعتماد على النفس أو الذات والتعاون. 
3. تنمية مهارات الحركة ك ) قصة أبو زيد الهلالي؛ عنتر بن شداد). 
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ف الساعدشك إدراك الاطفال of‏ مور هاما 2 كيين واقديه: 

5. يساعد على تثيت المعلومة للأطفال 

6. ينمي القدرات الإبداعيةء وخيال الأطفال. 

7. يساعد على توصيل القيم والمبادىء والسلوك الايجابي لديهم. 

8. تقديم الرسائل لتغير السلوكيات السالبة بطريقة غير مباشرة. 

9. تنمية الثروة اللغوية للأطفال. 

0. يساعد المسرح على اكساب مهارات التواصل والحديث والاتصال 
1. الإقناع والتسليةء وإشباع الحاجة إلى المغامرة. 


ثانيا: مسرح الدمى: 


فيه ذات الأشكال الصغيرة التي يتحكم فيها من أسفل اليد مباشرة 
بالخيوط والأشكال (محمد العمبارة. 2000). 


ويعد مسرح الدمى من المسارح المصغرة. ومن الورق المقوى مع 


خت متحرعة alien‏ را شكال وتن ag Vag‏ ويمكن 
أن تقدم على مسرحيات مفضلة. 
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ويعد مسرح الدمى أحد الوسائل التربوية التعليمية التى تساعد 
الحقيقي ومناظره (عبداللّه. عبد الدايم و آخرون. 1973). 


تعريف مسرح الدمى والعرائس: 


تعددت تعاريف المسرح التي قدمتها كل من (ماري إلياس) و(حنان 
قصاب حسن) 2 معجمها الموسوم (المعجم المسرحي) ومن أهم هذه 
التعاريف ما يلى: 


tall‏ والتقرع. 


المسرح: عبارة gle‏ مجمل أعمال أو إنتاج كاتب مسرحي؛ فيقال مسرح 
«راسين» ومسرح «شكسيبير» أبو يكر SiS!‏ تحقيق سعيد 
محمود عقل» 2001(. 


إن مسرح العرائس له عدة مفاهيم ومصطلحات منها: 
- مسرح الماريونيت؛ 
ع ASSN‏ 
- الأراجوز, 
- مسرح 599995( 
- فرفوش,» 


فإذا كانت هذه الدمى جامدة» ومصنوعة من Cal gat‏ ومواد 
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مختلفة يتم تحركيها من قبل اللاعب أو الممثل فوق خشبة الركحية 
لآداء سحموضة من الأدوان الفتيكيدمية الدرامية: Reese mane‏ 
قره قوز تركية الأصل « مؤلفة من لفظتين: قرهء ومعناها أسود. وقوز 
ales‏ عن aah‏ الكامل cally‏ الد ءوض ته فة يدنك من 
قبل الغجر السود العيون الذين يؤدونهء أو بسبب ما ينظر إلى الحياة 
بعين سوداءء أو من خلال منظار أسود. GY‏ القره قوز يقوم بالشكوى من 
الحياةء والمحن التي تصيبه؛ ومفاجآتهاء وتقلب أحوال حياته. وقد زعم 
المستشرق (ليتمان) أن لفظة قره قوز تحريف لاسم (فرقوش) الذي كان 
وزرا 2 غصبى crush‏ وقد اتر انظ إن كان gh Lae‏ كان ياظاذ: 


وعليه؛ فإن مسرح العرائس والدمى هو الذي يعتمد على تشغيل 
الدمى أو الكراكيز بطريقة دراما تورجية فنية للتثقيف تارةء وللترفيه 
كارة کر ذهو آنه مسرت ا يسرض قصصبة GU Ay AB‏ 
وله ستارة تنزل على الدمى أو ترتفع عنها. أما الممثلون فيتكونوا من 
شخص واحد أو أكشرء وأحياناً يصلون إلى خمسة فقط, وهم على 
شكل دمى محركة بواسطة أيدي اللاعبين من تحت المنصة أو بواسطة 
pees)‏ 


وهنا فإننا نستنتج أن مسرح الدمى والعرائس له تأثير كبير على 
الأطفال Laval‏ حيث أنه يبهرهم ويدهشهم بقصصه الهادفة؛ التي 
تسعى إلى إيصال القيم الفاضلة والأخلاق النبيلة لغرسها 4 نفوس 
هالا الأطفال الأبرياء الصفان (ag‏ السرم تيه على الدمى على 
اعتبارها شخصيات فاعلة؛ التي تحركها أيد بشرية من الخلف أو من 
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أو LUIS‏ نباتية أو أشياء جامدة. ويتم التحكم بها من قبل المخرج أو 
الممثل أو اللاعب بكل مرونة وطواعيةء وهي تؤدي كل ما يريد المخرج أن 
يوصله إلى الطفل من أفكار ومشاعر وأحاسيس ورؤى. حيث أن الفضاء 
الدرامي الذي تشغله هذه الدمى والعرائس, واللاعبين الذين يقدمون 
عروضهم داخل علب Atlee‏ ينفتح وسطها على الجمهور 2 شكل شاشة 
سينمائية. يتم تراقص الدمى والعرائس من قبل لاعبين مختفين خلف 
العلبة. ومن هناك يقدم عروضه المسرحية بواسطة الدمى والعرائس 
فوق خشبة المسرح» ويحركها بشكل مباشر آمام الجمهور. ولكنه لا يرى 
من قبل المشاهدين؛ لكونه يليس زيا أسود » فتنعكس عليه إضاءة خاصة: 
لا تظهره جيدا أمام المتفرجين الراصدين. 
نشأة مسرح الدمى: 

لم يتمكن المؤرخون والباحثون من تحديد حقبة تاريخية قاطعةء 
ا اس مر الد ركن اجا على آن الى القردة الآساسية 
لهذا المسرح» وهو ابتكار إنساني ضارب 2 التاريخ. آما الذي ظهر 
من نتاكج لهذه البحوث والدراسات فإنها تفصح عن ارتباطه بأقدم 
الحكشتازاك الإتمائية: ile‏ الثيل وحصارة الزاقدين» كبا أن هناك 
روايات تاريخية تذكر أن آول مسرح دمى عرفته البشريةء أمتد إلى 
العصور الفرعونية 2 مصر القديمة:؛ Gig‏ الدمى الفرعونية المحفوظة 
4 متحف اللوفر 2 باريسء فيها من التصاميم والمفاصل والحركة؛ ما 
يرجح gluta!‏ خضارة pune‏ القديمنة لشن مسرع الحراكس seal gf‏ 
كما تم اكتشاف ألعاب مصرية قديمة على هيئة عرائس» دلت على 
حضورها كألعاب للأطفال المصريين القدماء. على أشكال الحيوانات 
والبشر. فالثابت أن شعوباً عديدة عرفت الدمى ووظفتها لخدمة 
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مضامين وأغراض Bre‏ وسواء خرجت الدمى من مصر القديمة أو 
حضارة العراق القديمة: إلا أنها انتقلت إلى أرجاء مختلفة من العالم» 
عبر السفر والتجارة والحروب وموجات الهجرة البشرية وما يعنيه كل 
ذلك من حتمية الاتصال والتفاعل الحضاريء واكتساب معارف وتجارب 
وخبرات جديدة وتبادلها. لذلك وصلت الدمى وما تمخض عنها من 
توظيفات إلى الفينيقيين والآشوريين» وقد امتد انتشارها إلى الحضارة 
اليونانية 4 مرحلة سابقة لتأسيس المسرح الدرامي المعروف» وزحفت 
باتجاه شرق آسيا فعرفته حضارة الهند القديمة وكان لها حضور قوي 
ut‏ اليابائييس القدماء Laat‏ كما عرفتيا الدولة العربية الاسلاسة: 


ويقول الباحث «بول مكفرلين» 2 هذا الصدد: أن التنقيب بج 
انبل البركانية والايطالية انس لے اک اک ومس ما صر هة 
من صلصال محروق 2 الشمسء ولها مفاصل تتحرك بواسطتهاء آما 
رؤوسها فقد ربطت بأناشيط لتعلق منهاء ولم تكن تلك العرائس أكثر 
من coh as‏ ييا Slab)‏ اسا وس قاب 2005( 


وسيب ذلك الشخر اليد اكى- cep tall‏ الو لوعن eal JSS‏ أو 
العراقس والواقينا القمدؤة LL Bey hy‏ بل ذلك الجر الناق عن القدرة 
على :تضفيع شكل يقارب شكل SIS‏ الحي: إنسناناً كان of‏ حيوانا: 
اجام يشارج A Bercy ttl‏ تكرن الذمية صعيرة آز كبيرة جدا فياسا نا 
ألفه إقعان تلك العضون الذمى أيضا شكلت سجر ضافق: الدهقة 
Reta ss Leola‏ من ااك Det) feds‏ كالدفى كانت سه 
من الصلصال والقش وورق الشجر ومواد آخرى حفلت بها الطبيعة. 
ai‏ بخاففاه الذفى على Lets‏ الا fy it Pac‏ دق 


48 


وجودها أو يختفي La y9s‏ منذ ظهورها(2003 .(Asztalos— Joanne-G,‏ 


لقد ots‏ الدمى 2 عدة أطوار وظيفية. وطوعت لخدمة 
الاحتياجات البشرية وفق مراحل تطوره الإنساني والفكري» فلا توجد 
غرابة أن تكون المعتقدات الدينية الأولى وما ارتبط بها من طقوس 
وأساطيرء الحاجة الإنسانية الوجودية الأولى» وأول توظيف 21S‏ 
eas‏ لين eee‏ وا ا ده ردیر على 
gyal‏ كانت الايد شرعة لاتظلاقياء فكان اة يمنشتقدمون اندم 
أ العراكن خف poses‏ الديقية ليخ واو التضصوص edly‏ اا ةة 
صرف الؤمقيق الذين كانت تعد يهم وهشة التغيل الد اماي 
والمغاير النادر لألفتهم مع بشريتهم» ويحمل ملامح غريبة وجديدة تأخذ 
يشفاق هدايم ipl at ae ge lal‏ سنطوة الانمتشاء Sy Siig‏ عله 
ويسهل على الكهنة التأثير 2 عواطفهم وأفكارهم. وضمان وصول 
رسائلهم الدينية إليهم seat)‏ عبد clas!‏ 2009( 


لقد نشأت الدمى عند شعوب عديدة كما أسلفناء كأداة تعبير 
us‏ إلا of‏ ف رها السرحى كان اها شى ليق بور 2 إظار 
المعابد والتماثيل الدينية زمنا طويلاء أما 2 الهند فقد اتخذ صيفة 
منها ان وسو قم إلى وة اا القوع ESL‏ قبل LAM‏ 
ومنها إلى بقية أوروباء كما يورد باحثون» واستغرق عقودا حتى تطور 
بجلاء 2 القرنين السادس عشر والسابع عشرء ليصبح معروفا بين 
الناس إلى أن وصل إلى قصور الملوك والأمراء. ومما يدل على المكانة 
التى احتلها 2 أوروباء تجاوزه النصوص الخاصة بمسرح الدمى/ 


49 


العرائس كالقصص الفلكلورية والملاحم الشعبية المستعادة؛ وتقدم مؤلفين 
كبار نصوصا درامية مسرحية؛ ليتم عرضها بتقنيات مسرح الدمى 
مثل: مولیر» شكسبيرء فولتيرء تولستوي» جورج niles‏ أوسكار وایلد» 
جوستاف فلوبير. جورد برنارد شوء وغيرهم. ويجدر بالذكر أن مسرح 
الدمى آنشى 2 القرن السادس عشر 2 كل من باريس ولندن» وحقق 
حضورا كبيرا ‏ البندقية مطلع القرن الثامن عشرء ومن خلاله قدمت 
أهم أعمال الأويرا العالمية التي ألفها "فاجنرء موتسارت: باسكاني» 
وغيرهم. وبديهي أن ذلك التطور وتلك الآهمية البالغة لمسرح الدمى 
4 أوروباء هو ما عزز انتشاره والوعي بضرورته وإمكانياته الثقافية 
والجمالية 2 بلدان العالم كلها (عيسى الحسيني. 2005). 


حي Gf‏ اللافة يان سرع الدمى يعد فنا متقدها ومؤخراً عفد 
اليابانيين وقد اشتهر باسم ”مسرح بونراكو“ فقد أتقنوا التعامل 
معه على مستوى المضمون والتقنيات» ومسرح الدمى يحظى باهتمام 
اليابانيين؛ لأنهم يعتبرونه أداة أساسية من أدوات التعليم. لقد اكتشفوا 
إمكانياته الهائلة 2 التأثير على الناس» وصياغة تفكيرهم وتوجهاتهم. 
وبناء منظومتهم الأخلاقية والقيمية والاجتماعيةء 2 مجتمع جاد ومنتج 
ومنضبط كالمجتمع الياباني» حيث تكتسح جماهيريته هناك الكبار قبل 
bial‏ 


تسمية «خيال الظل" لاعتماده على تقنية الخيال AS p> Lg bY‏ الدمى 
وقد انتقل إليهم من الصين أو الهند عبر إيران # القرن الحادي عشر 


الميلاديء واشتهر خلال العصر المملوكي 2 مصرء حيث شاعت تمثيليات 
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خيال الظل باسم ”بابات“ ومفردها “Ab”‏ ومثلت وسيلة من وسائل 
الترفيه التي أقبل عليها الناس من مختلف الفئات الاجتماعية؛ لا سيما 
أنها كانت تعرض 2 الأماكن العامة والمقاهي» بل ودخلت حفلات الزواج 
والمناسبات إلى جانب الفقرات الفنية الأخرى كالغناء والرقصء وعادة ما 
تكون تمثيليات ساخرة تتناول مختلف المضامين السياسية والاجتماعية 
إلى جانب التاريخية. و“شمس الدين بن دانيال الموصلي/ “al250-1310‏ 
أشهر من عرف بمساهمته 2 تأسيس وتطوير مسرح ”خيال الظل؛ 
ونشره زمن الدولة الفاطمية؛ وهو من الموصلء cle‏ إلى القاهرة فرارا 
من Jo all‏ وآلف العديد من ”البابات“ التي منحت ”خيال الظل“ روحا 
فنية جديدةء إضافة إلى موهبته التمثيلية الكبيرةء ولابن دانيال نص 
يقول فيه: «صنفت من بابات المجون ما إذا رسمت شخوصه. وبوبت 
مقصوصة:؛ وخلوت بالجمع» وجلوت الستارة entitle‏ رأيته بديع المثال 
يفوق الحقيقة ذاك الخيال» (أكرم أبو الراغب. 2003). 


ولخيال الظل أسماء متعددة مثل ”شخوص الخيال“ “طيف 
“YL Su‏ ”خيال الستار“ وظل الخيال“ ويعد فنا شعبياء يعتمد تقنيا 
le‏ وهي وة من الاد التدنقة ع Rel AY‏ بأطوال ما بين 
ثلاثين وخمسين سنتيمتراء يجري تحريكها بعصا من وراء شاشة. هي 
عبارة عن ستار من القماش Qa!‏ المنار بضوءء حتى يتشكل خيال 
للدمية. هو ما يراه المشاهدون. ومحرك الدمى لا بد أن يكون محترفاء 
وعرف باسم ”مخايلي“ أو "محرك الشخوص» (محمد مندور» 2004). 


امقر SLs"‏ الظلة ج النروضى patil‏ إلى بلدان عربية اشر 
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حيث بدآ بالتراجع كفن فلكلوري مهملء واشتهر من فنانيه 2 مصر 
حتى مطلع القرن العشرين: حسن القشاش. الشيخ سعود» والشيخ علي 
النحلة. 


إذن فإن مسرح الدمى لم ينشا للآطفال» بل كان مسرحا للكبار 
ند التداية: باخخلاف الشعوب Lgitalaty‏ تخدمة الأديان والنتفيات 
والأساطين Bel‏ وة مرعلة خم فة ااا الترفيه 
والتسلية والنقد الاجتماعي الساخر كما 2 مسرح ”خيال “atl‏ 
و"سرح “pu dill al‏ وغيرها من اهتمامات لا coed‏ لمال الطفل 
يضئلة: القسارق dee ik‏ هنوسا آدرك اتون افم does‏ هذا 
القن الل رل ,كرو لاحتانعات الل PBA ge Masih‏ وهنو 
ها hess iene elegant aie‏ فيا العودية Sieg‏ 
ذو الحضور 2 التجارب الحديثة لمسرح دمى الطفلء أثار اهتمام فرقة 
”مسرح دمى العربة“ وخلق لديها التوجه لحمل مسؤولية تربية الطفل 
العربي ضمن هذا المقترح الجماليء لتبداً بالطفل ومعه. لآنه مدماك 
اسل eye Vy amen OR‏ ر fener‏ الديمشراطية rere‏ هان 
(أسيلين Sila‏ 2009.8( 
مفهوم مسرح الدمى: 

ضح ق مسر oc all‏ ا د ال ان فل dees fa‏ 
الأولء وقد نمى خيل الإنسان وعمل على إزدياد افقه وتوسع مداركه 
لاض المي اانه pally‏ اسن Ry‏ غرفت إلى ف الوطن العربي بالعراق 
عند الاق اتن es‏ گر قالخ أن GS ye. sd‏ فا ما 
يقرب الثمانية آلاف سنةء وقد دل على ذلك الدمى الطينية التي غالبا 
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ما كانت محفورة على الأواني» والتي تمثل بعض الحيوانات» وكذلك 
تمثال (الآلهة الأم) (أبو ole‏ الغزالي» إحياء علوم الدين؛ ج 1) حيث 
اتخذ الإنسان من خياله عالماً واسعاء إدرك فيه العلاقة الوثيقة التي 
تربطه بالدمية. 


تق ل سي رايت بل عرفه العديد من 
بسن الشعوب واليلدان» وانتشار التقافات من خلال الأسفار والحروب 
ولذلك عرفها قدماء المصريينء والآشوريون: والهنودء والفينيقيون, 
pasate Aid| alias,‏ كما عرفصينا الحضاوات اليونائية قبل آن تمرف 
المسرح الدرامي والآدمي نفسه. وقد توالت العرائس منذ فجر التاريخ 
استغلوا هذه النقاط المهمة التي يمتاز بها مسرح الدمی» ووظفوها لنشر 
التعاليم الدينية للوصول إلى مبتغاهم مستقلين بذلك عنصر الانبهار 
الذي يحدث من خلال هذه الدمى والعرائس» حيث كان الانبهار يستحود 


لفن etic‏ اهار اكب فوشك all‏ تی واللواة اة هة 
L gic‏ هذه العرائس وما ترتدية من ملابس جميلة ومزركشة تجذب 
انتباه JLab‏ وبما أن هذه الملابس هي قريبة من ملابس الأطفال 
والكبار 2 آن واحد فقد امتازت بواقعيتها لذلك كان قربها من شخصية 
وذات الأطفال تمتلك تأثيراً كبيراً على استيعاب أن هذه العلاقة للطفل 
بالدمية علاقة وطيدة جداء لأن الطفل يعتبرها كالإنسام وأحياناً كثير 
مها الخوارات Suse‏ جملها أشرب إلى الواقع ذيزداد الطفل التعلق بها 


53 


خصائص مسرح الدمى: 

إن مسرح العرائس والدمى يمتلك بصورة عامة الكثير من 
الخصائص الدرامية المتميزة مثل المناطق المسرحية cl yg Saad‏ 
والاكسسوارات» والمؤثرات الصوتية والضوئية» والماكياج إلى غير ذلك 
من هذه الخصائص والتى تتحد من أجل تكامل العرض المسرحى الذي 
ل الشامر الى تصراك اة مديد تيد من امار اتو اليل 
ترم شن وها اال الد قد سهم م أجل الوصزق إلى التكامل 
ov‏ الطفل بطبيعته يميل إلى الأشياء المبهرة والمذهلة التى تدخله إلى 
عوالم أخرى غير العوالم التي يعيشهاء حيث أن مسرح الدمى يتفق مع 
الأطفال 2 مراحلهم العمرية المتقدمة 2 لغته المسموعة وغير مقروءة: 
لأن الطفل لا يتمكن من القراءة ويستطيع أن يفهم ما يقدم له من قيم 
تمد له يد العون 24 فهم هذا العالم الواسع» ومن هذه الخصائص الآتى 
(أحمد المينى وآخرون, 1981(: 


itl هذا السو ساعن طن ادراف اال ررحم ء2 تير‎ A 

2. شكل العرائس يجذب الأطفال وتثير انتباههم» وتجعلهم يتواصلون 
مو الحوتى درن مدل 

aol 3‏ الأطفان 2 fay‏ اف fost tly‏ اك ales‏ 
وتقديم رسائل لتغيير سلوكياتهم السلبية بطريقة غير مباشرة. 

4. تنمية الثروة اللغوية للأطفال. 

كم سنافدهغ على اكاب اراتا leap‏ اتح والاتصبات 
للآخرين. 

ف ااا للفبلية: sy alitly‏ 
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تقئيات مسرح الدمى: 


تقنيات الوسائل الفنية أو الأجهزة الفنية eys‏ 
أنواع التقنيات: 


الديكور: 

= ,يجب أن يلاك الفهره الزمنية ال تجرى tg‏ السوحية. 

- يجب أن يتميز باليساطة. 

الملابس: 

- يجب آن تتفق مع طبيعة دور الممثل وطبيعة الشخصية. 

الإضاءة: 

- لابد أن تكون واضحة جداً بالنسبة للأطفال. 

- لابد أن تكون موزعة توزيعاً مناسباً 2 المسرح. 

- لابد أن يكون فيها نوع من الإبهار للطفل. 

i SUN عطقف‎ 9 al led نيما كانت‎ tis ut يذ أقاء‎ = 
Labs بالسية‎ lol 

المكياج: 

- يجب أن يعبر عن طبيعة الشخصية. 


- يجب أن يعبر عن ملامح الوجه. 
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diay <‏ يشرة لطي 


الإخراج: 
ندل الأطفال Ae das sig (eg eal‏ 
- عليه أن يهتم بحركة الأطفال على المسرح. 
= هليه أن wigs‏ بالإتقاء السليم للأطفال: 
= يجمل لدية القدرة على السيطرة على الأطفال LAT‏ العمل المسريحى. 
- يختار الممثلين بشكل جيد. 
slau aad =‏ للل 2 casi‏ اتاتب إذا اجا fale‏ 
أكتام (is it‏ 

أهمية المسرح: 

هون emt‏ ضفل كوول الماع ااه Ber‏ كب رويط اا 
اليومية ويحقق ما تخططه من أهداف تريوية:؛ أو أخلاقية: أو أمنية 
(ng‏ السشياسية: كما انه sol‏ اهمه الوسائل الإغلامية الى :كرقى 
بالمتلقي (الجمهور). ويساعد على ترسيخ الهوية الوطنية؛ والساعي دوما 
لقو قر لرل OS A‏ ااجصعينة وحصوظنا ما درج res‏ تة 
الاأجكناعية هناها غراة Moe‏ كلانه الجمع بفحاسله وساد 


ويحفزه بخطاب مؤثر جدا للتغيير. 


ويرى كثير من المتخصصون أن دخول المسرح 2 الحياة الاجتماعية, 
جعله يدخل 2 التدريب الواعي للفرد سواء 2 الإطار الديني الاجتماعي 
أو الاجتماعي السياسي, عبر محاكاته لأحاسيس هذا الفرد فا ممسرح 
يحشد الانفعالات ويدفعها 2 الآفاق الطبيعية والاجتماعية, فهو يجعل 
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Lay La‏ كج الخيين ا ام ر كات لفك ALIN‏ ةكت كان 
السرم نيدان على aM re‏ القن الفا غك اناده تقد هر Bsr re‏ 
اا coll Lutel‏ :وا لوس وسو Sd Lull pty‏ 
aula! adsl‏ ود تهات انتم List‏ و ك رفيو لعن 2006( 


Lilom الاه كنك اه‎ pe الال يعد الك بجو‎ 0 gf 
د ارا ورو سافنا وطق احا ول‎ 
يعتريها من آمال وآلام وأفراح وآحزانء وما تتردى فيه‎ Le حياتها‎ 
Sal نان السن‎ ial إن درفن القن‎ eel ig att pga 
وهي نظرية أدبية معروفة أخذناها من الغرب وقامت حولها مناقشات‎ 
2 نحن نرفضها لآن ديننا يسعى إلى إسعاد الإنسان‎ BES ومجادلات‎ 
200: Leet) ASS iy شاف‎ 


كنا لوق لقيو التركيدة ا زقدن rere aS‏ 
الفعال 2 متساعدة الطالثب Lisl eases SI‏ نويا قادرا غلى تخدسة 
نفسه ووطنه (عسيري» 2009). وقد دأبت الأردن على إيلاء الاهتمام 
الخاص بثقافة الطفل لما يحمله الموضوع من أهمية خاصة 2 بناء العالم 
الروحي للطفلء. ولصقل مواهبة ومعارفه. وكان للمؤسسات الثقافية 
ادر Fe oe gr ee in ROY oP‏ القافة 
والفنون» وذلك من JUS‏ إقامة مهرجان أغنية الطفل» ومن بعدها وزارة 
الثقافةء أدب ومسرح الطفلء وكانت تقييم المواسم المسرحيةء وتتحول 
ge‏ معنو ف شف | Regu AP ay Sata‏ على aie‏ اكد وس اد 
الاهتمام 2 الأردن بمسرح الطفل منذ 1990م: باسم (مجلة وسام) ثم 
تلا ذلك إقامة مهرجان أغنية الطفل الذي يعنى بتشجيع الكتابة للطفل؛ 
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ومهرجان مسرح الطفل 4 تسعينيات القرن المنصرم. وإلى جانب وزارة 
الثقافة برزت مؤسسات أخرى تعنى بثقافة الطفل» فبعض المؤؤسسات 
الصحفية دأبت على إصدار ملاحق أسبوعية للآطفالء تطورت إلى 
إصدار إحداها لمجلة مصورة ملونة للأطفالء وهي مجلة حاتم» الصادرة 
عمق ال عة الا he‏ السحافة والقر كنا معدت Wel‏ عمان الكرف 
2 التسعينيات عالم ثقافة الطفل فأصدرت مجلة براعم Glee‏ وأنشأت 
مركز زها Lal‏ 2 كما تم إنشاء مؤسسة نور الحسين ومركز هيا ZA‏ 
ومركز الفنون الآدائية (باسم الزعبي» ومحمد عمروء 2003). 


إن هنذا الاما Laban‏ :وما أقرزه من leks‏ إيداغية 
سواء 2 مجال المسرح أو الأدب. ويندرج ملتقى أدب ومسرح الطفل 2 
الأرذن الذي إقانشة اللغنة الوطنية العليا لإعلان glace‏ عاصية ABLE‏ 
الغربية 2002 ے هذا الأظار (اللحفة الوظنية العلياء عنان. 2002( 


إضافة على ما سبق فإن المسرح يهدف إلى عدة أهداف تربوية 
حي ue Lew‏ الظلاب ليس فقط 2 معايشة الظروف والأحدات 2 ظل 
التنظيمات الكبرىء بل ينمي المشاعر الأخلاقية تجاه الإنسانية» وغرس 
العادات والتقاليد الحاضرة وتطور الاحكام الاخلاقية المتطلبة لحاجات 
المستقبل» حيث يعد آداة تربوية للإنجاز من خلال إحداث التغير بج 


-(Nelli, 1990( المجتمع‎ 

كما أنه يحقق أهمية بالغة وتتجلى هذه الأهمية 2 فوائده المختلفة 
إليها فيما يلي: 
1- الأهمية التريوية: لقد أصبح من الضرورة التريوية هده all‏ 
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التوجه نحو الأطفال وقضاياهم المتعددة. وأصبح المسرح» الذي يهتم 
2 شؤون الأطفال 2 الوطن العربي أسيري وحي الطفولة GUS!‏ 
الذي أصبح مصدر إلهامهم الآدبى بحيث ترك يصماته على معظم 
تتاجهم وأثر فيه فأغناه وعمق مفاهيمية الإتسائية: إذ أن العديد من 
عمالقة الآدب والفن المسرحي 2 العالم توجهوا نحو عالم الطفولة, 
متأثرين به آم مؤثرين فيه )41( حيث سعى المسرح إلى تحقيق 
مجموعة من الأهداف التربوية أهمها: 

corgi - 1‏ أذواق الناس وتنمية روح الاجتماع وأسر التعاون 27 المجتمع. 

2 -العمل على ترسيخ مبادئ الوطنية الصادقة والإيمان الصحيح. 

3 - يعمل المسرح على تكثيف المحصول العلمي والتربوي للفرد. 

4 - العمل على ترقية القيم الأخلاقية الإيجابية مثل: «od SY‏ التعاون, 
ونبن السلوكيات السلبية التى تنقص من فيمة الإنسان. 

2 -الآهمية النفسية: إن للمسرح أهمية كبيرة 2 تحقيق العلاج النفسي 
وهذا ما أكده علماء وأطباء علم النفسء إذ يعد العلاج الدرامى / 
البسيكو دراما من أنجح الوسائل الطبية لمعالجة بعض الأمراض 
المتعصبة بواسطة التحليل الإجرائية لشخصية ما الخشية تساعد 
المريض على اكتشاف الأفكار السلبية بين الواقع egal!‏ والخيال 
المرغوب فيه. 
بقضايا المجتمع. حيث حظي بها فهو علم يدرس دور المسرح 2 
ضوء علم اجتماع الفن الدرامي» الذي ساهم 2 تأسيسه الفلاسفة 
والمفكرين كثر منهم على سبيل المثال إبسن 0هؤطاء غولد مان ‘Goldman‏ 
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لذلك اتصال المسرح 2 المجتمع لما يعبره عن الضمير الجمعي 
4 ديناميكية تفاعل بين البيئة والمجتمع. ولعل من أهمية المسرح 
الاجتماعية تكمن 2 قدرة تحقيق نهضة شاملة 2 المجتمع» مثل 
وسائل الإعلام المرئية والمسموعة ومرد ذلك إلى طبيعة المسرح 2 


حد ذاته. 


دور مسرح الدمى 2 تطوير المهارات اللغوية للأطفال 

تف ااال مح ار اتا ان مةه رهه اال So‏ 
تحقيق مستقبل أفضل oly at‏ الاهتمام برعاية الطفل وتنشئته وتحقيق 
Crore every eee Per‏ مال السكقيل» متم اترحلة البكرة 
مق عسي الاشسان.هى اهم الراخل الى تروع WN Ae‏ 
للشخصية HV‏ يتوضرع فها opal‏ وضع ضيه اتةه رساك نذا 
فقد كان الاهتمام بمرحلة الطفولة من الأهمية بمكان لما لها من أثر 
ك المراحل العمرية التي تليهاء وتعتبر من أخطر وأهم مراحل وفترات 
لادا اة که انكل ما يعدت نوا من ومنب ةا 
تمده ف الستفل لحياة wipes at‏ شهدت الطقولة alsin‏ مكزايدا 
خلال العقدين االماضيين: وكان الاهتمام لا يتوقف فقط على الصعيد 
المحلي والإقليمي بل تجاوز ذلك إلى الاهتمام العالمي بقضية الطفولة: 
على أعقارها القهرة الكرة الحاسبة مو ee‏ الإنساي Wr‏ نكم 
فا كوين تلام جالشخصية SH‏ تور ومر دا لرا الى 
تليهاء وآيضا هي call‏ 3 التي يكون فيها الطفل فكرة واضحة وسليمة 
هو a‏ ووه ASI tee‏ الحسيية واللنمبية واا اة 
حيث أن هذه المرحلة تتشكل الأفكار والمفاهيم الأساسية التي تجعل من 
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التطور له دوره الحاسم 2 حياته المقبلة, حيث يستطيع أن يتعرف على 
dias‏ وعلاقاته بالآخرين خارج الأسرة (محامده. 5)). 


ونظراً لأهمية مرحلة الطفولة 2 التعليم: لذا ينبغي أن يكون هناك 
أهداف رئيسة للمنهج التعليمي للتنمية الشاملة والمتكاملة لكل طفل 
2 الجالات النقلية والجنسسية والبمركييةروالاجتباعينة والاتعالينة: 
ARIE‏ واليقة اة dk SUNS et‏ وقد ارايت الا هة 
2 التنمية للطفل, لأن تحديات العصر 2 ازدياد يوماً بعد يوم ومتطلباته 
تتفي :زليسن هناك رة ارا هده التحديات G2 Y‏ خلال رة 
واضحة للنمط القليمي الواهنالذى لا يمكن pte potas Of‏ الحياة: 
oly‏ هذه الرؤية تستدعي Jalsa)‏ والنظر لدور الطفل ومدى استجابته 
للتغير (اسهام أبو بكر وآخرون. 1997). 


إن من سلبيات التعليم التقليدي تجاهل تعليم الأطفال 2 مرحلة 
النمو كما يشير مصطفى (2005) تعليمهم المهارات الحياتية التي تحقق 
ag!‏ قرات وخبرات اعد هم 2 راجيا بشكلات Juul poled!‏ 
وهذه المهارات تحقق إهداذ الأطفال الأخلين للتعامل مع أقراد الجتمع 
الذين يعيشون فيه وإدراكهم لأهمية المهن المختلفة التي سوف يمارسونها 
2 المستقبل وعلى الرغم من من تخصيص برنامج التعليم الذاتي لطفل 
هذه المرحلة بالأردن ليقدم المفاهيم والمهارات اللازمة لإيصالها إلى 
الطفل بما يتناسب مع نموه لكنهم بحاجة إلى تعزيز سلوكهم الايجابي 
إزاء الصحة الشخصية والصحة العامة يما SES‏ اع تك 
تراه ااا حياة بجا ورن عقا وامتماعيا وا 2 مسقن 
صحي . 
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لقد أكدت بعض الدراسات أن لمسرح العرائس دور كبير وفعال 2 
تعليم الطفل المهارات الاجتماعية والحقائق العلميةء وأن هذه المهارات 
التي يكتسبها الأطفال من خلال التجرية تساعدهم على تنمية قدراتهم 
اللغوية Aa Sally‏ وأن مشاهدة المسرحيات تساعد على زيادة حصيلتهم 
اللغوية وقد كشفت التجربة العملية أن مسرح العرائس دور 4 تعلم 
الطفل الحقاكق العلمية Lassi‏ ( متال عبد الفتاح الهنيدي: 1993( 


ومن هذا المنطلق يآتي دور المسرح» 2 مساعدة الطفل على التمييز 
السليم بين الخطاً والصواب وإتباع السلوك الذي يتوافق مع قيم المجتمع 
الذي يعيش فيه. مع إعطائه القدرة على أن يتحكم 2 أفكاره وأفعاله. 
وتعميق روحة وإحساسه وتربية ضميره وسرعة الاستجابة لما هو خير 
وصوابء وهنا فإن المسرح يحاول أن يساعد الطفل على إدراك إمكاناته 
القطرية وإتاخة الفرصى anally (aad pet IGE‏ على اة 
الاجتماعية والمادية ( عواطف إبراهيم» 1984). 


Ling‏ طاتا ترق آن مسرع الدمئ ليس فنا Busts‏ الأردن 
إلا أن تجربته لم تكن تراكمية؛ منذ السبعينات وحتى التسعينات: كانت 
هناك مخ الفجارب المحدر دة مسرح دمي الأطفال«مظلت يرا عن 
تجارب فردية متقطعةء يتحمس لها آحد الفنانين ثم يغادرها Lyla‏ لأن 
فن الدمى من أصعب الفنون التي تخاطب ذائقة الطفل المتلقي» والذي 
لا مان فبه لإتكانيات عاتم التعنوكوجيا ومفاعة اكيدياء ومشاوركة شيا 
تستند بشكل كلي على مخيلة الفنان الإبداعية وسعة مداركه الفنية 
والثقافية والتقنية؛ وهذا ما تعمل عليه مجدداً فرق مسرح الدمى. 
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كما يعد مسرح العرائس وسيلة تربوية تستطيع المعلمة والمعلم من 
غا Le fab Jy at gf‏ لمكن قله pole [Site‏ أو عير عياش 
فالطفل يمكن glad Of‏ من العرويسة Le‏ لا Seg‏ أن delat‏ من of aL‏ 
oY cyl‏ يلوك الطفل Lint aunts‏ .وعدم الطاضة. واتطلافا من 
ذلك لابد من تعليم الطفل من خلال الحواس والخبرة غير المباشرة. 
فالظكل حيتي يشاك le ae‏ من الك ن ان يتلم منه ES‏ 
من أنماط السلوك الإيجابي ما لا يستطيع تعلمه من خلال أسلوب 
الأمر والتوجيه والإرشاد الشفهي التي أثبتت فاعلية العروض المسرحية 
العرائسيه ‏ إكساب أطفال هذه المرحلة بعض السلوكيات نحو البيئة 


وكذلك اكسابهم بعض القدرات اللغوية (حسن.2010). 


لذلك برز الاهتمام بتنمية التفكير- بأشكاله المختلفة- كمطلب 
ملح 2 ظل ما يشهده عالم اليوم من تغيرات متسارعة؛ وتحولات 
fad Lage 25,0‏ ماين الحا Austell‏ والاتتصادية واو اة 
والسياسيةء وقد أشار الطيطي (2004) أن Sail‏ الإبداعي هو أرقى 
أنواع النشاط الإنساني» فقد أصبح منذ الخمسينات من القرن الماضي 
من المحاور الأساسية التي تناولها البحث العلمي بالدراسة والتمحيص 
2 عدد كبير من الدول المتقدمة منها والناميةء فالتقدم العلمي 
الک ىزاارى النذى ong A‏ لدي ينطلب تسر الخدراك 
الإبداعية وتطويرها عند الفردء وكذلك فإن المشكلات الحياتية التي 
تنقج عن هذا التقدم تحتاج إلى تفكير إبداعي للتغلب عليهاء لذا فإنه 
تقع على عاتق جميع صانعي القرار والمؤسسات التربوية والقائمين على 
عملية التدريس العمل على رعاية مجالات Sail‏ الإبداعي المختلفة 
وتنميتها عند المتعلمين. 
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ولكي تستمر حياة الإنسان بصورة أفضل؛ عليه أن يتعرف 
على كل جديد من أساليب الحياة خاصة تلك الأساليب التي تتصل 
Aertel dle! aller cas gf dle @lells ter‏ والخضورة pal pally‏ 
والاستراتيجيات التي تساعد 2 توسيع دائرة فكره والتحول بطلبته 
من التطفل إلى الاستقلالية شبه الكاملة مع توأمة الجانب النظري 
بالجانب التطبيقي؛ لذا كان على المعلم السعي إلى توظيف مثل هذه 
البرامج والاستراتيجيات والتي تسعى إلى تنمية تفكير الطلبة وتطوير 
قراف وتاك CI‏ لديهم حنى يصبهوا 61 قدرة ple‏ مواجهة 
تحديات العصر ومتطلباته ومواكبة التحديات العلمية والثقافية التي 
تجابه الفرد 2 المجتمع والعالم. 


اعتد الإسلام بالتفكير حتى كاد يرقى به إلى مستوى الفريضة: 
فلم يكن الاهتمام به وبتنميته من مستحدثات العصر الحالي فقد حث 
القرآن الكريم على التفكير والتأمل والتدبر ث4 غير موضع» قال تعالى 
(أولم يتفكروا 4 أنفسهم ما GIS‏ الله السماوات والأرض وما بينهما 
إلا بالحق) (الروم:8) وقد تزايد الاهتمام بتنمية مهارات التفكير 2 
oy 3!‏ الخانى تدرا للتطور السريع الذي أدى إلى ظهور ما يسمى 
ee een erie‏ الشكيينالأنباق غالا ااافا 2 توجينه 
العاف (ee‏ و oe‏ و 
رئيسية لفهم المستجدات المحليّة والعالميّة. والتعامل مع المستحدثات 
بكفاءة وفعالية» (مجدي عزيز, 2000). 


إن تعلم الطلبة كيف يفكرون سيكون أهم شيء نستطيع أن نفعله 
بخ patel! Lal‏ والعاته: والاعتو ان Be tall seal‏ الاشتقيل مطل 
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را هو own‏ ا اک هو ار د هو النامن ادن و 
Le dole‏ ايو ILS gue‏ اكوك و اعام ا ا اى 


والفكر هو الذي يقود التقدم «فلا يمكن لمجتمع أن ينهض ما لم 
يتقدم الفكر لديه ويكن 2 وسعه توفير الأسس المنهجيّة لذلك» (راشد 
الكثيري, محمد النذير, 2000(. 


تباينت وجهات نظر العلماء الباحثين التربويين حول التعريف العام 
اک ا هاف وك اا peel‏ شى ا تاساك هة 
متعددة؛ فمنهم من يُعرفه على أنه عمليّّة سلوكيّة خارجيّةء وآخرون يرون 
أنه عمليّة معرفيّة داخليّة. فالسلوكيون يرون أنه يجب على علم النفس 
أن يتعامل مع سلوك الفرد الملحوظ بشكل تجريبي كأساس لمعلوماتهء 
فالعمليات الداخليّة لا يمكن ملاحظتها مباشرة. Lol‏ المعرفيّون فيقولون 
a a‏ مسو نيه ah‏ كا أن الج نو ف gel sat‏ 
الفرد الجادّة لفهم العالم المحيط به عن طريق استخدام أدوات التفكير 
المتوافرة لديه. ولذلك يجب أن تركز على عمليّة تكوّن المعلومات التي 
تكون السلوكء وكيفية تناولها ,Mayer)‏ 1983). 


ويشير كل من باريل ورايل Barell,1991; Ryir)‏ 1979) إلى Si‏ التفكير 
مكنا لوا هو كل PSA mage cell pats ee eles‏ 
een‏ تمر وكا مهد | ي Geers‏ غا ioral rote‏ الى فا 
المعنى إلا بإمعان النظر والتمحيص وعن طريق الاستكشاف والتجريب. 
والتفكير يكون ناجحاً إذا ما تم التوصل إلى معنى من الخبرة Wg‏ فإنه 
تفكير غير ناجح» أي أنه ينتهي بإخفاق. فالإنسان عندما يحاول التفكير 
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Seats sys ني الله‎ cal ale, 
ا ف ا‎ ae ر و‎ chet الفا‎ 
مسف او‎ a AE a A 
ENON E Eo 
:)2002 ترفو‎ ( 


ويرى كوستا G7 )1985 ,Costa)‏ التفكير هو المعالجة الذهنيّة 
الجن اا ات وف كويق ف رحد ا کن 
من إدراك المدخلات الحسيّة والحكم عليها. ويؤكد هذه الفكرة قطامي 
)2001( فهو يفهم التفكير على أنه عمليّة ذهنيّة يتطوّر فيها المتعلم 
من خلال عمليات التفاعل الذهني بين الفرد وما يكتسبه من خبرات, 
بهدف تطوير الأبنية المعرفيّة والوصول إلى افتراضات ومعاني وتوقعات 


5 


حديده. 


ويُعرف ديبونو DeBono)‏ 1985( التفكير بأنه العمليّة التي يُمارس 
الذكاء من خلالها نشاطه على الخبرة؛ أي أنه يتضمن القدرة على 
استخدام الذكاء الموروث» وإخراجه إلى أرض الواقع مثلما يشير إلى 
اكتشاف متبصّر أو متأن للخبرة من أجل الوصول إلى الهدف. 


وقد عرفته موسوعة علم النفس التروي: بأنه كل نشاط ذهني أو 
lie‏ وكشيو ded ISB Gs Nees‏ رو col glint Aine gf‏ 
والذكريات والانطباعات العالقة 2 الذهن )339 1977( 
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ويتميز التفكير بخصائص يمكن إجمالها على النحو التالي: 


التفكير سلوك هادف» فهو لا يحدث 2 فراغ أو بلا هدف. وإنما 
يحدث 2 مواقف معينة. 

lg pal‏ قوري ينين Las‏ عاي paid‏ اوو 
خبراته. 

التفكير الفمّال هو التفكير الذي يوصل إلى أفضل المعاني والمعلومات 
الممكن استخلاصها. 

الكمال 2 التفكير أمر غير ممكن 2 الواقع» والتفكير الفعٌال غاية 
يمكن بلوغها بالتدرب والمران. 

يتشكل التفكير من تداخل عناصر المحيط التي تضم الزمن الذي 
يجري فيه التفكير (فترة التفكير). والموقف أو الخبرة. 

يحدث التفكير بأشكال وأنماط مختلفة Aubal)‏ رمزيةء كمية, 
مكانية. شكلية). لكل منها خصوصية (جروان. 1999). 
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Teaching Thinking تعليم التفكير‎ 


ينظر ديبونو DeBono)‏ 1994( إلى التفكير على أنه مهارة ذهنية 
يمكن أن تتحسن بالتدريب والمراس والتّعلم: ويتم ذلك بإعداد المواقف 
oy Bile alt ell erly‏ العام glial‏ را وات 
التي تتفاعل 2 ذاتهء وتقوده إلى البحث عن معلومات أخرى أبعد 


actly‏ مولدا متها معرفة جديدة. 


وتباينت وجهات نظر العلماء والمفكرين حول الطرق المناسبة لتعليم 
التفكير. وقد ظهر اتجاهان رئيسان لتعليم التفكير هما: 


© الاتجاه الأول: أن يتم تعليم مهارات التفكير عند الطلبة من خلال 
تطوير المنهاج الدراسي المقرر. 


© الاتجاه الثاني: أن يتم تعليم مهارات التفكير بشكل مباشر من 
خلال مواد تعليمية إضافيةء بحيث لا يتداخل تعلم المهارات مع 
تعلّم المحتوى: أو من خلال محتوى دراسي منفصل عن المقررات 
الدراسية أي أن يتم تعليم التفكير كمنهاج مستقل (السرورء 1988). 


ويؤكد أصحاب الاتجاه الأول على أن مهارة تعليم التفكير يجب 
أن تدخل 2 المنهاج المدرسي منذ رياض الأطفال. ويرون أنه من الممكن 
تعليم التفكير من خلال المنهاج نفسه» GIS‏ يدخل تعليم التفكير 4 منهاج 
القراءة والرياضيات. ويبرر أصحاب هذا الاتجاه وجهة نظرهم بأن 
العمليّات العقليّة يتم تعلمها وتعزيزها بالطريقة ذاتها مهما كان المنهاج 
الدراسيء ويعد (Beyer) pols‏ من أكبر المؤيدين لهذا الاتجاه. 
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أما أصحاب الاتجاه الثاني ومنهم دي بو نو (DeBono)‏ فيرون أنه 
لكي تكون مهارات التفكير ذات نواتج فاعلة؛ فلا بد من تعليمها على 
أساس أنها موضوع مستقل عن غيره من المواضيع (السرور, 1998). 


وأرى أن الاتجاه الثاني 4 تعليم مهارات التفكير الإبداعي المستندة 
لمحكات التفكير. 
التفكير الإبداعى Creative Thinking‏ 


يقول alll‏ تعالى ( بديع السموات والأرض ) أي خلقها على غير 
flee‏ سايق Goll)‏ سويد ان cases‏ العدلوقن: 2002( 


ظهرت تعريفات متعددة للتفكير الإبداعيء ومنها ما أورده هونيج 
Honig)‏ 2001) من SF‏ التفكير الإبداعي هو التفكير المتشعب الذي 
يتضمّن تحطيم وتقسيم الأفكار القديمة. وعمل روابط State‏ وتوسيع 
Aa pall aque‏ وإدهان duel! [SBM‏ والمدهسة ای دوليد قار وتوا 
جديدة من خلال التفاعل الذهني وزيادة المسافة المفاهيمية بين الفرد 
ويا Reece, te‏ 


وهناك من يتظر إلى التفكير الإبداعى على أنه القدرة على إنتاح 
لدى الفرد المفكر أو البيئة التي يعيش فيها (على والغنام. 1998). 


ويعرفه تيرنر Turner)‏ 1994) بأنه محاولة البحث عن طرق غير 
مألوفة لحل مشكلة جديدة أو قديمة. ويتطلب ذلك طلاقة الفكر ومرونته 
وأصالته والقدرة على تطوير حلول للمشكلات وتفصيلها أو توسيعها. 
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وأرى أن التفكير الإبداعي هو قدرة الفرد على إنتاج حلول وأفكار 
تتميز بأكبر قدر من الطلاقة والمرونة ASL’ y‏ استجابة لوقف أو 
مشكلة ما. 


ومن المكونات الضروريّة للإبداع والتفكير الإبداعي: ES‏ الاستطلاع 
.(Curiosity)‏ والتخيّل (Imagination)‏ فالتخيّل يساعد 4 اكتشاف إمكانية 
الحلول الإبداعيّة والتي تؤدي إلى اكتشافات جديدة, أي أنه القدرة 
على التفكير لأبعد من حدود العالم اليوميء إذ يقدم الفرصة الكافية 
للأفراد ليفكروا خارج المجال المحدد . ويعتقد فيجوتسكي (Vegotsky)‏ أن 
الإبداعيّة تبدأ بتخيلات الطفولة عند الشخص. والتي تتقدم إلى نمط 
جديد 2 التفكير خلال مرحلة المراهقةء ويحدث الدمج للحديث الذاتي 
والتفكير المعرك. والذي يصل 2 النهاية إلى النضج 2 مرحلة عمرية 
متقدمة. كما أن التخيّل هو المفتاح لتكوين وابتداع أشياء وأفكار جديدة 
,Olson)‏ 1999). 


ويعتقد البرت آينشتاين ( (Albert Einestiin‏ بأن الخيال أكثر أهميّة 
من opal!‏ فبدون الخيال لا يمكن تكوين Aa pall‏ آما Com‏ الاستطلاع 
(المعرفة) فهو المصدر الدائم للأفكار الجديدة: إذ يسمح للأفراد بالتفكير 
ومعالجة الأفكار والمفاهيم بطرق مختلفة ,Olson)‏ 1999). 
خصائص المفكر المبدع 
Creative Thinker Characteristics‏ 
يميل المفكرون إلى تحمل المسؤولية عن أعمالهم» ويرون 2 الفشل 
طريقة لتعريف وتنقيح ومراجعة الفكرة (تعديل الأفكار وإعادة التوازن)؛ 
فهم يستقيلوا المعلومات دونما تحينء ولديهم القدرة على تحمل الغموض 
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والنهايات الواسعة أو الأسئلة غير المجابة Olson)‏ 1999( 


وتشير أدبيّات علم النفس التربوي إلى أن المفكريّن المبدعين 
لذي سستزيات E‏ مدن BE ely get aa‏ شدي ما pues‏ 
والطموح والدافعيّة, ولا يخافون من المخاطرة أو الخطأ ومستعدون 
لقبول النقد» ويدركوا GT‏ الأخطاء ليست نقطة النهاية 2 حل المشكلات. 
فهم يستخدمونها كجزء من عمليّة التّعلّم؛ والتي تقودهم خطوة إضافيّة 
نحو النجاح. ويميلون إلى الاعتماد على الذات وليس لديهم الاستعداد 
لقبول الآشيّاء كما هيء فهم لا يتبعوا الأساليب الروتينيّة 2 أعمالهم» 
ويحاولون البحث Lec‏ هو غير موجود بشكل نشط وفعال» ولديهم سعة 
الأفق ودوام التساؤل لاختبار الأشياء ومعالجتهاء ويقيّمون سلوكاتهم 
بمعايير عالية ) ,Preist, 2002; Olson, 1999; Ormros‏ 1995(. 


Creative Thinking Skills مهارات التفكير الإبداعي‎ 


على الرّغم من اختلاف الباحثين والدارسين 2 مجال الإبداع 
والتفكير الإبداعي. إلا أن غالبيتهم يتفقون على آنه يشمل ثلاث مهارات 
رئيسية وهي الطلاقة والمرونة والأصالة. علماً بأن هناك مهارات أخرى 
لهذا النمط من التفكيرء وفيما يلي بيان ذلك: 
1. الطلاقة (لإههودام): وهي القدرة على إنتاج عدد كبير من الأفكار 
eee Pe nee‏ ينا نه Ime‏ انها تجا هد Bs rcp‏ 
EN‏ هت انهاه متعروظ] | aE er‏ 
فى تمقل اجات انی Pe rey‏ 


2. المرونة (Flexibility)‏ وهي القدرة على إنتاج عدد متنوع من الأفكار 
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والتحول من نوع معين من الفكر إلى نوع آخر عند الاستجابة لمثير 
oct ones‏ أتهنا القندرة على yas‏ الحالة eBoy yay Aa‏ 
فهي عكس الجمود الذهني (Mental Rigidity)‏ وتمثل الجانب النوعي 
للإبداع. 


. الأصالة :(Originality)‏ وهي القدرة على التعبير الفريدء وإنتاج 
الأفكار البعيدة والماهرة أكثر من الأفكار الشائعة والواضحة. أي 
أ والصضوية غلى Lag Sah‏ وراء BN‏ 
والمألوف من الأفكار. 


. الحساسية للمشكلات (/56051606): وهى القدرة على اكتشاف 
ets ual‏ :و ا تاع كتاف nat‏ 2 ارماك Lait ol‏ الغ 


. التفاصيل :(Elaboration)‏ وتمثل E‏ الفرد على تقديم إضافات أو 
زيادات تقود بدورها إلى زيادات أو إضافات أخرىء أي آنها القدرة 
على إضافة تفاصيل جديدة للأفكار المعطاة ( الشيخلي» 2001, 
,Ormrod, 1995; Runco‏ 1990). 


مراحل التفكير الإبداعي: Creative Thinking‏ 


eee errs‏ وغ ندال عنم pes‏ د بصو Pers‏ اليس 
لم يتم الاتفاق التام عليها من قبل المهتمين بمجال التفكير الإبداعي. 


فكثير من الباحثين يرى أن عملية الإبداع هي 2 الأساس عبارة عن 
مراحل مختلفة تتبلور من خلالها الفكرة الجديدة المبدعة والتي تمر 
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1. مرحلة الإعداد أو التحضير: ويتم 2 هذه المرحلة: تحديد المشكلة 
ا Ls (aged Ata‏ وه دود Mla tl‏ وينم و 
الراك و اا تات اة اة ofp Bly‏ استتتاجات ةة 
رق خيوفييا لاحفا go Lables!‏ المعلوسات والبياتات Bpagtl‏ 


توسيع الاستنتاجات واكتشاف علاقات جديدة بصورة مستمرة. 


2. مرحلة الاحتضان(الكمون أو الاختمار): ويتم 2 هذه المرحلة: تحرر 
العقل من الشوائب والأفكار التي لا صلة لها بالمشكلة؛ وتداول العقل 
SS Sua A Sai > a Ny ae =‏ 
افق اتاد 026 الت اسيل حل الشتكلة هة كيرا 
وتكون هذه المرحلة فرصة يتخلص فيها العقل من الشوائب والافكار 
Lhasa‏ الف OF Say‏ فة الوضول اج اة 


3. مرحلة الإشراق (أو الإلهام) : وتعتبر هذه المرحلة مرحلة العمل 
الدقيق والحاسم للعقل 2 عمليّة plo!‏ حيث تنبثق شرارة كومضة 
برق وتولد الفكرة الجديدة التي تؤدي بدورها إلى حل المشكلة. 


4. مرحلة التحقيق (أو إعادة النظر) 2 هذه المرحلة يتعين على أن 
يختبر المتعلم الفكرة المبدعة ويعيد النظر فيها ليرى مدى اكتمالها 
وحاجتها للتهذيب والصقل وتكون هذه المرحلة مرحلة التجريب 
للفكرة الجديدة. 


ويورد (جروان.1999) مراحل عمليّة الإبداع 2 خمس مراحل: 
مرحلة الإعدادء مرحلة اللاحتضان» مرحلة الإصرار والمثايرة, مرحلة 
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وأرى هده المراحل تتصمن خطوات lel oly‏ مرنة ومتداخلة 
ومرتبطة ببعضها البعض وهذه السمة تجعلها dol.‏ قادرة على 
cr‏ انيتال ودين ي ا We ge Peon tyme‏ اة 
ASSL eg cally Gila clad‏ اللوضنول الى ell‏ ك 6 ا 
والجدة والإبداعية. 


Creative Thinking Teaching تعليم التفكير الإبداعي‎ 


يقول ديبونو (1982) إن بإمكان الجميع تحسين إبداعهم إذا ما 
استطاعوا تعلم القفز بخيالهم بأسلوب مبتكر وفمّالء وتحسين الإبداع 
شنا على المتفوقينء فمصححو ومعدو برامج تعليم التفكير ليسوا 
بالضرورة أفضل المفكرين» فالإبداع هو مسألة دافعيّة والتزام بالتفكير 
کا Aull‏ 9 ماو ل دن ف Vf gag Bogue obo ol]‏ 
فجزء مهم من الإبداعية يرجع فضله لطريقة التفكير. 


وتشير الأدبيات التربوية والنفسيّة إلى إمكانية تدريب وتعليم 
الطلبة التفكير الإبداعي» ومن هنا كانت البرامج العالميّة لتتميّة هذا 
انعط مين الشكيو والقى pags‏ الساعواع :القن سمل الطلبة من انال 
التفكير التقليدية إلى أنماط جديدة من التفكير ,Michalko)‏ 2002). 


وتؤكد بعض الدراسات GF‏ الهدف من التدريس يجب أن يركز على 
اقللا المخوجاف ]و الفراض الإو افنة مت كلل هرد هو الأنشطة لفن 
توفر الجو الإبداعي مثل: 
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. الاستخدامات غير المعتادة: ويطلب من التلاميذ أن يحاولوا ZN‏ 
عير و پ هین = لعجاو = 


بأكبر عدد ممكن من الاستخدامات غير المألوفة لأشياء عادية. 


. استخدام جمل من نوع: » ماذا إذاء ماذا لو....» ونقوم هنا بمحاولة 


بناء ما يمكن تسميته الاستيعاب لما هوموجود, أو الفهم المجرد 
IS‏ اذا ذا 


. حل المشكلات بإسلوب منطقي: وهذا النشاط عبارة عن منظومة من 


الأسئلة US Ely‏ بحيث يتمكن الطلبة من استنباط الموقف» وقد 
لا ترتبط الاجابات بمستويات المعرفة والخبرة الموجودة لدى التلمينء 
وتشجع مثل هذه الآسئلة على المزيد من الدراسة والاكتشاف. 


الإجايات دون ol‏ انتقادء ويتم وضع أ عدد من ISON‏ وهذا 
بكل الإجابات دون أي ويتم وضع SI‏ من رو 
الذهني على الإنتاج الذهني للأفكار مع التحرر من العوامل التي 
تعيق سيولة الأفكار ,Manzo, 1998; Levine)‏ 7)). 
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ومنها: 


استخدام الأسئلة المتشعبة (المتباعدة): وهذا الأسلوب يتيح الفرصة 
أمام الطلبة لاستخدام عقولهم 2# اتجاهات متشعبة لإيجاد إجابات 
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.1 


مخالفة للأسئلة المطروحة,. فهي تهيء الجو لتصارع الأفكار وانفتاح 
العقل. 


2. استخدام الأسئلة المثيرة والمحفزة على الإبداع: ويتطلب هذا النمط 
من الأسئلة استخدام المعلومات التي تعلموها بطرق جديدة؛ وتسمى 
بالأسئلة المثيرة للتفكير المتشعب Higher Level Questions‏ . 


plastid .3‏ الأسقلة الكفتوحة: Adel paul! AN cig‏ أو دات النهانة 
|الفكرعف کو تج تا ا Were ar rer‏ فان 
,Fleith, 2000; Honig, 2001; Woolfolk )‏ 1995( 
معوقات التفكير الإبداعي Creative Thinking‏ 
إن wal‏ عائق من معوقات التفكير الإبداعي هو العامل النفسي 
الاخ adie, Mate gl op eed‏ يانه لا ن أن هدم Md‏ 
يتكون بدا خله شعور داخلي يذكره يانه لآ يستظيع فعل شی وبالأ ad‏ 
عندما يتذرع لنفسه بأن هذا من GLE‏ الموهوبين» وأن القدرة على الإبداع 
هي هبة وليست كسباً. ومن جملة العوائق الأخرى (السويدانء 2008): 


1- صعوية تحديد المشكلة: 


إن sod‏ الشكلة يُشكل دقيق وواضح wal fie‏ بخطوة 2 حلها: 
وكين YS east‏ مون تكله كا (CaP‏ كالما se‏ :تسل اتی دل Spe‏ 
الأقل لتحديد المشكلة.. 


2 - اليل إلى تحديد المشكلة بشكل ضيق: 
إن تصوراتنا السابقةء والمدخلات الفكرية والمخزون SLE‏ من 
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تاعافط ی امرك Yeates Pee gy‏ ع ردك 
أنه على الذي يريد أن يفكر بشكل إبداعي ألا يحصر المشكلة 2 ضمن 
3 - الخوف من الخطأأو النقد : 

إن كثيراً ممن يملكون الأفكار الإبداعية لا يعبرون عما 2 مكنونات 
أفكارهم خشية الخطأ والنقد» وهذا عائق أمام انطلاق القدرية الإبداعية 
للشخصء ذلك أننا تعودنا ان المصيب يكافى والمخطئ يُعاقب ولا يُشْجّع 
وهذا ما دعا كثيرا من المبدعين أن تموت أفكارهم بموتهم» ولم نذكر 
ند کر سقطو ات القن تساعن غنى Cale‏ على الحو مين Last‏ 
أو النقد: 

فكو فی ها Ses‏ أن lied‏ قلت ا دة 
إذا کي خا من ere are te‏ 
برامج التفكير الإبداعى: 

إن الغاية الأساسية من وراء برامج تعليم التفكير ليس فقط 

اكتساب الطلبة المعرفة العلمية إنما لتساعدهم على خلق إطار مرجعي 
وطريقة منفردة خاصة بهم لمعرفة الواقع الذي يعيشون فيه )8 Goyc‏ 
Brace‏ 1993). 


(pane (1998 Gaal) دريس مارات عة رة اتحرك‎ a TLE 


77 


لهذه البرامج فكان قسم منها يستخدم مع محتوى المنهج وقسم Lois‏ 
مستقلا عنه ومن هده البرامج: برنامج الموااهب غير المحددة وبرنامج 
اشن alg‏ الناكية على ay‏ تاك Sa‏ السرده مره 
Stat‏ على Sarl‏ رالتاي eg aig‏ النطون الهو ومتصروع 
ارفين pal‏ وبرنامج التفكير المنتج وبرنامج أل «Think Tinks‏ لدي 
يوقو gall pag‏ الات الت تاشروو 1998( 


كما استعرضت الدكتورة فضيلة عرفات بعض من البرامج العالمية 
لتعليم التفكير الإبداعي بشيء من التفصيل: 
“se‏ برنامج الكورت لتعليم التفكير الإبداعي 
The Cort Thinking Program :‏ 


يعد هذا البرنامج من البرامج الحديثة لتعليم التفكير وقام الدكتور 
ديبونو. Debono‏ بتصميمه # بداية Clie S|‏ (برنامج الكورت للتفكير) 
الذي يستخدم على نطاق واسع 2 العالم 2 التعليم» ولقد صمم هذا 
البرنامج الذي يتيح للطلبة الخروج التام عن أنماط التفكير التقليدية 
تواجههم» فقد عد هذا البرنامج آحد البرامج الحديثة التي غطت كل 
ات ار را درس رمن ا POP‏ را اة 
التربوية ,Debono)‏ 1976). 
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BL Sal الفا ا أا الى فرت كل اتو‎ cag Sal ayy tle 
عليها وحددت قدراته ومهاراته كالتفكير الإبداعي والتباعدي والتقاريبي‎ 
.)2002 (> Lal) والتقويمى أو الناقد,‎ 


يتكون هذا البرنامج من ستة أجزاء كل جزء يحتوي على عشرة 
دروس يسمى بطاقة عمل للطالب إذ يتطلب كل درس من دروس الكورت 
أسبوعا لتدريسه والحصة الواحدة تستغرق (35) دقيقة تكمن قوة 
برنامج الكورت 2 أهمية تدريب الطلبة على: توسيع الإدراك .عملية 
تنظيم المعلومات. حل المشكلات ,تقديم الأسئلة .«تحسين مهارة الكتابة 
ا og cei‏ ف ا اھک قا | كاذ اناز 
* برنامج هاميلتون Program Hamilton‏ 


طوّر هاميلتون منهاجاً مستقلاً لتعليم مهارات التفكير العُليا 
وبخاصة مهارات التفكير الابداعي للطلبة البالغين والمعلمين ويهدف 
الى تطوير عمليات عقلية ذات مستوى عال عندهم واكسابهم عمليات 
وموك موه are‏ نانم كقزر ماك وس ree‏ ما كدر الوم 
وآخرون. 2007( 
“+ برنامج يبردو لتنميه التفكير الإبداعي 
The Purdue Creative Thinking Program‏ 


صمم هذا البرنامج مجموعة من الباحثين 4 جامعة بيردو بولاية 
Bet GLY 2 Lvl‏ الامريكية bugs‏ إلى ف cal wall‏ داع 
ey TA‏ راوزو ores Por Clee‏ ستؤهيي] vil]‏ والشتكلية تر 


79 


تلاميذ المرحلة الابتدائيةء ودعم الاتجاهات الايجابية لديهم نحو الإبداع 
والتفكير الإبداعي» ويضم هذا البرنامج (28) درساً مسجلة على أشرطة 
كاسيت» حيث يتعرض التلاميذ خلال هذه الأشرطة إلى معلومات تخص 
Saul‏ الابداعى: 
** برنامج تورانس للمهارات الأريع Torrance Program‏ 
قام تورانس عام 1988 بصياغة هذا البرنامج التدريبي الذي 
يحتوي على المهارات الأربع 2 التفكير الإبداعي الطلاقة والمرونة 
والأصالة والتفاصيل بحيث يتم تدريب الطلبة عليها باستخدام الأساليب 
الإبداعية مثل الأسئلة التشعيبية والمفتوحة والعصف الذهني كما يقدم 
هذا البرنامج فرصا واسعة للتصورات الخيالية حيث يوجه الطالب 
خياله 2 البحث عن إيجاد حلول للأسئلة والمواقف المطروحة (السرور, 
2)). 


e‏ برنامج المواهب غير المحدودة 
Talents Unlimited Program‏ 


قامت كارول شلختر Carol Schlicter‏ مع جماعتها بصياغة هذا 
البرنامج عام 1971 ويهدف الى تعليم التفكير الخلاق ويرى واضعو 
هذا البرنامج انه يجب تنمية مهارات الطفل 2 مجالات التفكير المنتج 
والتواصل والتنيو واتخاذ القرار. 
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* برنامج حل المشكلات الابداعية 
(CPS Creative Problems Solving Program)‏ 


ald‏ بتطوير هذا البرنامج دونالد تريفنقر Triffinger‏ ويهدف هذا 
البرنامج الى تعريف المدربين والتربويين بالعديد من الوسائل والأفكار 
المفيدة التي تسهل عملية حل المشكلات الإبداعية بحيث تصبح هذه 
العملية أكشر فعائية ومتعة ويتألف هذا البرنامج من ثلاثة عناصر 
رئيسة وهي : 
- فهم المشكلة 
ع JY wip ga‏ 


= التخطيط للعمل ويستخدم هذا البرنامج مع الأفراد ومن مستويات 


* برنامج التفكير الإبداعي والتكنولوجيا 
The Creative Thinking and Technical‏ 


يتكون هذا البرنامج من جزأين ويحتاج الوا ل إلى 15 Le geuel‏ 
وهذه الفترة مكرسة لتدريب الطلبة على مهارات التفكير الإبداعي من 
أول برنامج من برامج الكورت الستة والتكيف مع بيئة التعلم ويشتمل 
البرنامج على أدوات بث متصلة بالحاسوبء أما الجزء الثاني فعمل 
الطلبة على مشاريعهم الأصليةء وطبق هذا البرنامج منذ عام 1994 
© مدرسة ثانوية بإسرائيل بهدف تعزيز التعليم التكنولوجي وتحسين 
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Thinking Hats Six التفكير الستة‎ Glad طريقة‎ % 

هذه الكل saute As‏ تلوق E‏ لواف العملتة iad Ag‏ 
وك تناف السان of‏ الك neg‏ هيدو SN‏ الشف ei)‏ ان 
يفكر بطريقة معيّنة ثم يُطلب منه التحول إلى طريقة أخرى أي أن 
الشتخص يمكين Of‏ يلبين Lal‏ سن Leal‏ الك اللوقة اتی تيكل كل 
قبعة منها لوناً من ألوان التفكير, وتُمزى هذه الطريقة إلى الدكتور 
ادوارد دو بونو Edward de Bono‏ الذي Lad‏ من الرواد 4 علم التفكير 
والتفكير الإبداعي وهذا ملخصاً لهذه الطريقة كما وردت © كتاب 
ادوارد Thinking Hats Six‏ . 


- القبعة البيضاء ( التفكير المحايد) 


وهی تفكير المعلومات والحقائق والأرقام والإاحصاء دون إعطاء 
ذلك كله صيغة معينة أو محاولة استغلالها للانتصار لفكرة أو دفع 


أخترى ويتجتب of‏ تكتون oa‏ العلومنات متميلة تماما تاوضع 


يرمز اللون الآبيض إلى النقاء والسلام, ولذلك فإن هذه القيعة 
هى قبعة التفكير المحايد, أو قبعة الحقائق المجردة. 


- القبعةالحمراء (التفكيرالعاطفي) 


يرمز اللون الأحمر إلى الحرارة والخطر, ولذلك فإن هذه القبعة 
هي فبعة التفكير العاطفي, أو قبعة المشاعر والعواطف وهي تعني 
التعبير عن الانفعالات والمشاعر التى تصب 4# قالب مشروع العمل 
المتآول بالدراسة ولا a5‏ 8 مشاعر فردية شخصية. 
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- القبعة السوداء : (التفكير السلبي) 


يرمز اللون الأسود إلى الليل والحزن والكآبة, ولذلك فإن هذه 
إا م jase‏ دی او لعفاو وا اک gis God‏ 
ال والحلاز weg aes‏ قد ا yy‏ ا لففره او الشبروع طرخ 
EE NEN aaa‏ 
ا یک ره عل اراتك اة 
يمنعنا من ارتكاب الأخطاء. وتعد من أكثر القبعة آمان. 


- القبعة الصفراء التفكير الإيجابي 


يرمز اللون الأصفر إلى الشمس والنور, ولذلك فإن هذه القبعة 
هي قبعة التفاؤل والتفكير الإيجابي وهي رمز التفكير المشرق بالنظر 
إلى إيجابيات الموضوع؛ وأطلق العنان للفكرة لتسبح 2 خيال الآمال 
والرجوع بمردود tie‏ والتفكير بهذه القبعة يتسم بالنظرة الطموحة 
saute ad‏ 


= 


- القبعة الخضراء : التفكير الإبداعي 


يرمز اللون الأخضر إلى النبات والحياة الجديدة, ولذلك فإن هذه 
القبعة هي قبعة الإبداعي, وهي تعني بدورها الانبساط والخضر؛ وتدل 
على نمط التفكير الإبداعي الاستكشا2 وطرح آراء وأفكار جديدة لم 
تطرح من قبل وهذا النوع من التفكير أبدعي فيه النشاط والحيوية 
والفتيحات Sell‏ 
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- القبعة الزرقاء : (التفكير الموجه) 


fed p ee yee Cunt enn |e Par mn sy Perey ye 

een eo‏ لله أرد | ee‏ كد ن على ا Pep‏ سو ب 

السماء ونقائها وأيضاً 2 ارتفاعها؛ وهي تعد بمثابة الخاتمة لجميع 

الفبعحات هذه القبعة يهم احتياز جميع'القرارات التى تقش 2 
اا Sah‏ 


علاقة التفكير الإبداعي باللغة العربية. 


لعل التفكير الإبداغي من أكشر أنواع التفكير التصاقاً باللفة 
حيث اللغة هي مادة الإبداع الأولى ومداره «وكما هو معلوم على مدى 
هنذا cy all‏ فان تمق التذكاء يتم على قدم الشاؤاة تيع النضج القوي 
وبتحديد أكثر فإن الكلمة هي عامل مؤثر جداً 2 التربة العقلية فلغة 
E BEA Site ET SIS‏ 
والاستنتاج وتمثيل الماضي و التنبؤ بالمستقبل» (سرجيو سبيني, 1991). 


ويشير سرجيو سبيني ب كتابه التربية اللغوية للطفل أن الفكرة 
تخلق اللغة بينما تتكون هي من خلال اللغة وكان عالم النفس «سانت 
دي سانتس» عند تطبيقه لقانون الدورة ‏ مجال الحياة الإنسانية يؤكد 
أن التفكير يخلق الكلمة, وهي بدورها خالقة للتفكير وهذا التأكيد 
يستحق الإيضاح فعلم النحو الذي يعد مجموعة من القوانين اللفظيّة 
التي تحكم اللغة اللفظيّة, هو ثمرة التفكير, ولكن 2 نفس الوقت يؤثر 
بصورة Abele‏ على طريقة التعليم. 


84 


ويرى «فيجو تسكي» أن تدفق الأفكار يمر بمراحل, من خلال AS p>‏ 
sae‏ رهن لفان سو الك Eien oS‏ سكين 
سبيني, 1991). ومتطلبات العصر الحديث تجعل تعليم التفكير بشكل 
اوور لابوا بعري ام ميرو اجن لتر باق لعن Lacie pew‏ 
المنهج المدرسي, ويّعَدٌ تدريس التفكر الإبداعي كمنهج مستقل من الأمور 
Gal‏ مودي إلى زيادة الأمكان الاتداعكة Lea‏ بذ مهازات Ab‏ العزيية 
حجن نحم عبر م الور نكرت Up ENG‏ ی هه 
مهارات التفكير وبين نمو مهارات اللغة العربية . 


محكات التشكير 

محكات التفكير أسلوب تعلم وتعليم Zins‏ على المناقشة؛ عرفت 
أضولة منت اليؤتانينيق التقليديين gla al)‏ = الاستقراء): (أفلاظون - 
الاستنباط): كم انتقل هذا الأسلوب إلى العرب المسلمين عن طريق 
الترجمة؛ فكان سبيلاً إلى التفكير والإبداع 2 العصور الإسلامية, 
لاسيما ب2 العصر العباسي؛ العصر الذهبي لازدهار الثقافة العربية 
Ayal‏ 


تقوم محكات التفكير-على نحو خالص-على حلقات للنقاش تدور 

حول أفكار نصوص مختارة بعناية لهذه الغاية. وقد يختلف الهدف 

sl Siete Gs‏ في Ces ade Ae Sails‏ هو نفع NAAT‏ علي 

المعلم أن يطرح أسئلة old‏ علاقة بأفكار النص؛ غايتها الأساسية إثارة 

الک واا غات اف ةا عن التأثّر - أو عدم التأثر - بقيّم 

النص واتجاهاته؛ فالنقاش يغني تجربة الطلبة ب2 القدرة على التفكير 
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وتوليد الأفكار والتعبير عنها؛ ومن ثم فإن محكات التفكير غير مقيّدة 
بالنصوصء ولكنها تعتمد على أسئلة مفتوحة تهدف إلى اكتشاف جوانب 
متنوعة لكل فكرة؛ وعلى أسئلة متابعة تهدف إلى البحث عن جوانب 
Lege‏ من الأفكار خلال الجلسة؛ من غير التوصل إلى نتيجة أو إلى رأي 
Las gf pyres‏ 

وجا Sail lS eee aa‏ ون ciLelally‏ انوا sans Lusye‏ 
على المناقشة 2 التعلم: ويُخرّج طلبة مفعمين بالنشاط وقادرين على 
التفكير والإبداع ومتحفزين إلى الحديث بجرأة وانطلاق. 


أهداف محكات التفكير 
تهدف محكات التفكير إلى: 
1. تطوير مهارات: النقاشء والاستماع الفعال» والتعلم التعاوني» والقراءة 
الناقدة. ومهارات التفكير. 
2. إكساب الطلبة مهارات حياتية اجتماعية؛ مثل احترام الآخرين وقبول 
الآخرء وتقبل النقد البناء. 
ربط خبرات الطالب الشخصية وتوظيفها 2 موضوع النقاش. 
. التعبير عن الأفكار بوضوح وجرأة. 
دعم الآراء بالبراهين المنطقية والأدلة. 
. تنمية القدرة على القيادة. 


Nn nN BR در‎ 


النقاشس 


كوي امعان ف cule ae‏ شك je gear Ei‏ العف (isla‏ 
eee‏ الشف ا or evel‏ وي عاك یو ا سق ا ر 
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التنافسي للذكاء والمعرفة يتعاون الطلبة للتوصل - ما أمكن - إلى الفهم 
الكامل لكل جوانب الموضوع الذي يتم طرحه للنقاش. وهذا العمل 
التعاوني يقوّي من قدرة المشاركين على التفكير؛ بمساعدتهم على التدرب 
على استخدام العمليات العقلية؛ كالتفكير الناقد وحل المشكلات» ومع 
الوقت تصبح هذه العمليات ذاتية وتشكل أسلوب التفكير لدى الطلبة. 


قواعد حلقة محكات التفكير 


يجلس المعلم والطلبة ‏ الصف على هيئة حلقة دائرية. 


لا يرفع الطلبة أديهم. 


.1 
2 


3. لا يُحضر الطلبة قبل الحصة. 

4. ينفذ الطلبة الأنشطة المعدة منفردين يلى ذلك مجموعات عمل 

bts 5‏ 2 الأسكلة of dada,‏ تكون إجاياتها مفتوحة: 

gus .6‏ المعلم 2 بداية كل حلقة ملاحظينٌ. 

7 يتم الالتزام بأهداف الجلسة؛ وهي: القراءة الناقدة: والاستماع 
الفعال»ء والتكلم بوصوح وجرأة. واحترام الآخرين» والتحدث باللغة 
العريية الفصيحة. 

الملا حظط 

1. يختار المعلم الملاحظين وفق اعتبارات معينة؛ GIS‏ يكونوا من الطلبة 
الذين تبدو سلبيتهم 2 حلقات النقاش وعدم مشاركتهم فيهاء أو من 
الطلبة الأكثر سيطرة على حلقة النقاشء أو الذين يثيرون أحاديث 
جانبية 4 أثناء الحصة؛ وذلك ليستفيدواء ويتعلموا أسلوب المناقشة. 

2 يحدد المعلم عدد الطلبة الملاحظين 2 ضوء عدد الطلبة الكلي 2 


الصف و او As‏ فر ا للمناقشة وفرشا للملاحظة. . وعلد 
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العمل 2 مجموعات صغيرة يجتمع الملاحظون 2 حلقات صغيرة 
خاصة بهم؛ يتبادلون الملاحظات والآراء حول جلسة النقاش. ويتبادل 
الطلبة الأدوار ‏ حلقات التفكير التالية؛ إذ يشارك الطلبة جميعهم 
4 عملية المناقشة والملاحظة. 

3. يوزع المعلم المهام على فريق الملاحظين. وتكون مهمتهم تعبئة 
نماذج التقويم» لبيان مدى التزام الطلبة بآليات النقاش وكذا بيان 
السلوكيات المرغوب بها أو غير المرغوب بها التي يمكن أن يمارسها 
بعض الطلبة # الحلقة. 

4. عندما يعلن المعلم انتهاء الحلقةء يعرض الملاحظون تقاريرهم على 
معلمهم وزملائهم من خلال النماذج التي قاموا بتعبئتها. 


أنواع الأسئلة 2 محكات التفكير 

1. الأسئلة الافتتاحية المفتوحة الإجابة المعتمدة على الخبرة؛ ويطرح 
المعلم هذا النوع من الأسئلة 2 بداية الحصة؛ كي يثير تفكير الطلبة 
ويلفت انتباههم إلى موضوع الجلسة؛ وهذه الآسئلة مفتوحة الإجابة 
تعبر عن تجربة الطالب» وتربط خبرته الشخصية بموضوع حلقة 
ااا 

2. الأسئلة المفتوحة الإجابة التي تدعو الطلبة للتعبير عن أفكارهم 
وآرائهم 2 موضوع جلسة النقاش. 

EY dog! dota au .3‏ الفكييوة ceili (yall le‏ 
كذلك 2 بداية الحصة؛ لإثارة الدافعية ولفت الانتباه. وهي تربط 
بين أفكار النص والموضوع الذي تتم مناقشته. 

4. أسئلة المتابعة؛ وهي أسثلة يلقيها المعلم 2 ظروف معينة؛ كأن يصل 
النقاش إلى مراحل يبدو فيها التكرارء أو الصمت الطويلء أو الخروج 
عم الموضوع» أو تحول النقاش إلى جدال ونزاع. وقد يكون سؤال 
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المتابعة لتوضيح فكرة تم تقديمهاء أو طلب مثال توضيحيء أو إعطاء 
دلیل» أو بإلقاء سؤال تخيل. 


الأنشطة 


يكون النشاط فردياء أو ثنائياً. أو من خلال مجموعة العمل 
الصغيرةء ومن ثم يقوم المقرر بكتابة الإجابة التي تم الاتفاق عليهاء 
وكتابة أسماء أعضاء المجموعة, لتتم العودة - بعد ذلك - إلى حلقة 
النقاش الكبير للمناقشة. وتهدف هذه الأنشطة إلى حفز الطلبة على 
التفكير واستجماع معلوماتهم وخبراتهم؛ فيستعدوا بذلك لحلقة النقاش 
ويشاركوا بفعالية. 


و لل 
صعويات متوقعهة 


تواجه حلقة النقاش - 24 بعض الأحيان - عدة صعوبات» و2 ما 
تاق غ سراق OAM arte E‏ 


1. الأعداد الكبيرة 2 الشعب. ويمكن التغلب Lele‏ بزيادة عدد 
الملاحظين:ء أو بتكوين حلقتين دائرتين متداخلين؛ الحلقة الأولى 
للمناقشة والثانية للملاحظة. ويتم تبادل الأدوار 2 ما بين الطلبة 3 
الحلقات التالية. 

2. عدم مشاركة بعض الطلبة 2 dab‏ النقاش. ومن خلال العمل 
مجيرو اه كير O‏ الطية en feat‏ التوئري هلين 
مشكلة الخجل لديهم. 

و“ ا اتحاسية يكن أن كرو انف الاين يفون اغا 
جانبية ملاحظين جيدين. كما يمكن للمعلم أن يُعيد ترتيب الطلبة 
داخل الدائرة؛ للوصول إلى حلقة نقاش هادئة ومنضبطة. ويجب 
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اذكو دافا يان احفر دا كين هى قر اعد Pier‏ 

ا اا ر ا 
ال كاف aes‏ عا كنا كن انحر من هو الشزاع 
بال يتين علق اله ا ل هة ا ا د 
نفا ظط وتكن الما Laat‏ إن عل تحظلات تة نين اهاز كاك 
فمن شأن لحظات الصمت أن تفسح المجال للطلبة بالهدوء والتروي 
Sails‏ 

5. السيطرة والمقاطعة. عندما يتم عرض نتيجة تقييم الجلسة سيظهر 
E pan‏ رجهي CN‏ وسيم كز لات ويا كمد 
اف ومين هنا على ال نو كر الطلية يفراه call‏ 
مجموعة. 


إن إتقان مهارات محكات التفكير ليس سهلاء ولكن مع الوقت. 
وعندما يزداد اهتمام الطلبة بالأسلوب الجديد» ستزداد خبرتهم؛ مما 
rman Se BS er E er one‏ نان عر رق 
طويلا لا يقل عن عامين. لذاء على المعلم أن يكون صبورا . 


برنامج محكات التفكير 
- تعريف برنامج محكات التفكير (دليل فيادة جلسة محكات التفكيرء 


: (2009 


إن برنامج محكات التفكير (Touchstones)‏ يعتمد على التعليم من 
خلال الحوار والمنافشة, ويهدف ائ مساعدة الطلبة للتعبير عن آرائهم 
بلغة عربية صحيحة: وتطوير مهارات الاستماع الفعال, والتعلم التعاوني؛ 
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وتحسين مهارات التفكير التقيمي؛ وحل المشكلات وصولا إلى تحمل 
الطلبة مسؤولية تعلمهم؛ كون هذه المهارات ضرورية 2 عالم حديث 


متطور يسير بسرعة نحو العالمية. 


يعرف برنامج محكات التفكير بأنه أسلوب للتعلم من خلال 
cele‏ و اران مم ادا من واا تحاف ويه acaba‏ الناقضة 
تقرأ نصوص قصيرة من الأدب أو التاريخ أو الفلسفة أو الشعر بصوت 
تفال ال٠ gaa‏ الطلية نه برنا مه Se‏ اشن 
اساسا Les E‏ و Miele caplet‏ 


کل و تناف pel GS ee‏ 
سلسلة من المراحل؛ حيث يساعدهم برنامج محكات التفكير على المرور 
عبر هذه المراحل للتمكن من مشاركة أفكارهم» والتحقق من الفرضيات 
والادعاءات. ومن ميزات الفريدة لهذا البرنامج أنها من وقت لآخر 
تجعل المشارك يركز على مهارات المناقشة مما يساعده على فهم عملية 
الاش ات وا نه 


وقد قامت وزارة التربية والتعليم 2 الأردن بتضمين محكات 
التفكير 4 كتب اللغة العريية للصفوف السادس والسابع والثامن والتاسع 
والعاشر عن طريق استبدال محكات التفكير بمحور المحادثةء وتم تزويد 
المعلم بخطط مقترحة للدرسء وتعليمات لكيفية تنفيذ جلسات محكات 
jus‏ 
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— مراحل تشكيل الفريق 2 برنامج محكات التفكير 


لكات الشكيير ارك Joly‏ تسر بذ مشكيل gual Gay)‏ 
زد هی فالات رة يتم الت Ladle‏ رول إلى GELB‏ مر 
ومفيد» حيث يقوم فريق محكات التفكير ب4 كل مرحلة بالتركيز بشكل 
خاص على مجال معين. مثلاً ني المرحلة الأولى سيتعلم المشاركون كيف 
يتحدث كل منهم إلى الآخر بأسلوب متوازن وباحترم. وسيكون هذا 
الهدف الأولء ولكن بعد أن يبدأ النقاش ويسير بهدوء. سيركز الفريق 
على مهارات النقاش» حيث أن التركيز على هذه المهارات يجعل مشاركة 
المشاركين متوازنة ويزيد من مستوى الاحترام لبعضهم بعضا. ومن 
المهم أن نتذكر بأن كل مجموعة نقاش من الطلبة تختلف عن المجموعة 
الأخرى من الطلبة لذلك فإن نسبة التطوّر 2 هذه المراحل يختلف من 
فريق لآخر. oly Lele‏ الفريق ن يقوم باستكمال المرحلة نهائياً والانتقال 
إن ail abe st‏ لآن Jott‏ ا هة Leg Lod‏ عي Jelly‏ 
الأريعة هي: 


- تشكيل فريق المناقشة (المشاركة) 


سكل oe a a‏ ذقنا ذف نه النا فقي Stat‏ 
هذا الأسلوب. وبذلك فإن تشكيل فريق المناقشة لا يتطلب فقط وضع 
الجلسة على شكل دائري والتحدث. ولكن يبدأ الفريق يتشكل عندما 
tas‏ ا ف د gs‏ وى ا فت ةيل اقات 
على بناء بيئّة يشعر بها المشاركون بالحرية 2 الحديث» وحتى نتوصل 
إلى أن يهتم الطالب بالمشاركةء واتقان هذا الأسلوب» يجب أن يؤمن بأنه 
متحدث قادر: ويأن daly‏ مهم لفريق المناقشة. 

92 


هذا ويحتاج تشكيل الفريق إلى بذل الجهد لرفع مستوى اهتمام 
جميع المشاركين 2 المناقشة:؛ وزيادة مستوى مساهمتهم 2 عملية النقاش, 


3 8 


وتطوير مفهوم المسؤولية الجماعية. 
- التوعية بديناميكيات الفريق (التعاون) 


etalon as‏ دوف تحط إل مسبو فرقب اميل 
نص. ولكنها تشكل مختبراً طبيعاً للسلوك الإنساني. على المشارك ك 
المرحلتين الأولى والثانية أن يبذل جهداً كبيراً ‏ فهم عملية المناقشة 
فين gual‏ الذى ley nga tl apelin‏ الشارك ايكون ele (ysl‏ 
qe merce me ep TE‏ هايا erg‏ 
الأننائبية كرا ف لحلسة الأوتى ASHEN gf‏ سن etl cpa Vat ASL‏ 
أن Ch pall‏ خخ لقا ركن هده الوا كات وال SLAM fod Las‏ 
eres EEE Beer)‏ ريه ب ولقار ييز lay Mies‏ 
م تضم le BLT‏ افيه Lady whey TS‏ ما ةي 
Al Sasa Rk.‏ مه O‏ 


- الاستماع الفعال 


بحن الاستجباء ف هذه تات هيدا كيرا قوق نا دة 
Lic‏ حاسة السمع. ويعني الاستماع الفعال أن المستمع يحاول بفعالية 
أن يستمع ويفهم ما ينوي المتحدث أن يقوله. عادة ما تقودنا توقعاتنا 
وافتراضاتنا إلى استماع ما نتوقع أن يقوله tarot!‏ وليس ما يقوله 
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lls‏ فيدر مد all‏ ا ی en‏ وفيا يك 
هه كيين مساك yal‏ شو ان ey tigate‏ ا 
alte‏ اسمن مناه لكأن اموق عون ca Gall‏ سيك نكما كوم 
مق ILE‏ اکر ا ر 
عن آراء الآخرين 2 الفريق. وعد طرح أسئلة جادة وذات هدف من 
الإشارات المفتاحية التي تدل على أن الفريق يتطور لإتقان مهارة 
الاستماع الفعال. 


إن اجو Gol‏ مدت التعدت ك بيس ued‏ عن أمكاره: 
wala‏ الشمع أن قيضم olay‏ الد انی ا اشم لني 
المتحدث. وعندما يطلب المستمع من المتحدث أن يعيد ما قاله للتوء أو 
eae at‏ ا إقالة فة يدل على اهناك ابتساعا فاا Sk ay‏ 
سماع كلما المتحدث» ويصر على فهم فكرته أو Ages‏ نظره. 


- القيادة التشاركية 


تشو ا اة عتا او ا Ie ay el Berra‏ ج 
مسؤولية إنجاح جلسة النقاش. وتتطلب القيادة التشاركية أن لا يكون 
لآئراق أوالأى th Lee‏ وزنا یھن ی ری خو وان س ج 
المشاركين التحدث بمسؤولية 2 موضوع النقاش. وعندما يصل الفريق 
إلى مرحلة القيادة التشاركية يكون عادة من الصعب التمييز بين 
القائد والمشارك. ومن المهم أن يتم تبادل قيادة الفريق بين أعضاءه 


.)2005 ,Touchstones, discussion project) 
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أهداف برنامج محكات التفكير 

هدف برنامج محكات التفكير (Touchstoes)‏ إلى إعادة إحياء 
اساب Aaya yt‏ القن خد :ف الجر pulse!‏ ونا تع cpa Lyle‏ 
القوة الفكرية والإبداعية 2 عهدهم الذهبي (التذكرء البحث,. المناقشة, 
الالاحظة GAL aL SYN Day poet‏ التجريب العلسن». (fell os‏ 

مت مت اا رای esol‏ ليكو يها لأى مضا 
اف ارات اككرمن الى فض الجر وتن ابر امع هلي مامات ينين 
gt als‏ شي 2 oles‏ فلك البيقة ong‏ الأساسيات gm‏ 
Reed >‏ لا ا Gon pes‏ 
aren -‏ المشاركين سرن على شكل دائرة LEN agus Les‏ 
- يقرا المعلم النص بصوت واضح ومسموع. 
= لضفن fe pee‏ ددا فق الأفكار اال قةر ر 

المألوفة. 

قد ا الكاسة ميسعات ا کر ا يوتف للسياء bial‏ 
بالتركيز على تطوير مهارات المنافشة. فمن خلال التطبيق تظهر بوضوح 
کل قاط Spall‏ والضعق لكل مشارك+ كالطانب اذى يقرا جيدا يفكن 
إن للاكوخ شتا fag‏ ر اتقاي التق ركو [pale‏ قرف اا 
رک کا کے آلا کے عليه آن متم Corp‏ ر اناا 
الذي لا يستطيع ذلك ويعيش ب عالم مليء بالتوقعات. وكذلك الطالب 
الذي يعتمد على التحليل ب فهم الأشياء سيستفيد e‏ 


ts‏ الطلبية اتر داعا والطاتب الحسول عة أن هك ارهن 
الطالب الجريء. 
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Sais Oa be tals a lc aaa NS 
بين مشساركين‎ Aude (pay تخضيكرا مسيقا‎ lbs Y LAY ub ths 
يبدؤون جميعهم من نقطة واحدة, ولهذا السبب حذفت محكات التفكير‎ 
الكسخينو سدق لانن ةا مس تاجيا‎ 
علاقة برنامج محكات التفكير بمهارات التفكير العليا:‎ 


pate eg‏ ا از ت الكو Ua‏ عقر يدن توصي 
محتوى. وتنضصمن هده النهارات القدرة علدو توصيل الأفكار لفعالية, 
A bis, aaa A Letty‏ ته سا كوو اراد الفا ملقو gecesi‏ 
eal ll‏ عن :اذاه وجل الشكلات: LaLa)‏ إتى ذلك تيدف سحكات 
التفكير إلى إيجاد مجتمع يبنى فيه الاحترام بين المشاركين, وتكون Bale‏ 
الاهتمام بالقراءة» ويتم به تحفيز المشاركين على التعلم التعاوني؛ وعلى 
ed pl‏ ما محكاة اکر هن of‏ ات as‏ ادد اقات aglally‏ 
كات Saat‏ إلى Jat‏ إلى هة of Ghai da‏ إلى glee Yl‏ 
حول موضوع النقاش» وعدم التوصل إلى نتيجة لا يعني تجنب التوصل 
eal‏ اق لبن :| ie eee Lie: pe ae eI‏ 
sols isl)‏ ليس هو الهذف» Alas) ads Le dale‏ غن Lette Sail!‏ 
يجدون أن إجابة صحيحة قد تم الاتفاق عليهاء ويقبلون بها كحقيقة: 
ey) E‏ يهان lila hey tas I‏ 
ضع GLa)‏ الات :دون Geog!‏ الى تقاف ی م كه Vhs Sal‏ 
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لدى الطلية للاستمرار 2 البحث والمقارنة ومنافشة إجابات محتملة 


وتجدر الإشارة إلى أن نصوص محكات التفكير مختارة بحيث تولد 
أسئلة حولها لا يمكن الإجابة عنها بسهولةء أو بتآكيد مطلق للتوصل 
إلى نهاية النقاش» لذلك فإن محكات التفكير تعطي المشارك الانطباع 
بأن الأسئلة شديدة التعقيد يمكن أن لا يكون لها جواب واحد صحيح. 
Lat)‏ قاد ج كات التفكين 2009( 


الل هوا الأبباسية لبنانا الأسبرة pails‏ نذا اة 
اعات اة (Sh‏ ها :ولك سن كلا السك ]كل على ينيقي 
وتماسعهاء Lise‏ االجشمع السليم من خلال Lis‏ الطقل السليم Lule‏ 
وعسديا ونقسيا. حيث ترتقي المجتمعات به وتتقدم الأمم والشعوب. 
وذلك من :خلال بتاء الطفل والأسرة التين من Logit ds‏ الإسهام ف بنا 
ااج مكايا ديا ومن هذا النطلق كج ككاتية مرن 
فاعلا لعلاقة مسرح الدمى 2 اللغفة عند الاطفال وذلك لأنها تساهم 
2 


1. تكوين المفاهيم الأساسية لدى الطفل. 

3ق سافن الأطقال على مر اة مرشكالاك: لحار و فقيل من خلال 
اسلوب جديد ومحبب للطفل (مسرح العرائس). 

caged aad 3‏ سرح العراكسن القايل للقظبيق (gly‏ يوطتم اة 
اتد امه كنية المبارات اللفوية fala!‏ مما قد سهم درغم 
وتطوير تجارب مسرح العرائس. 

4 توضيح دور سرح العراقس 2 تنمية اللهازات اللقرية GLAS‏ : 
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ويحقق مسرح الدمى الاهداف التالية: 

1. التحقق من درجة فاعلية مسرح العرائس 2 تنمية مهارة الاستماع 
اللغوية 

2. زيادة الوعي لدى معلمة هذه المرحلة العمرية بأهمية استخدام 
طرق غير نمطية 2 إمداد الطفل بالمعلومات المطلوبة. 

3. تنمية المهارات الحياتية المتعلقة بالوعي الصحي لطفل الروضة. 

4. التعرف على أنواع وأشكال مسرح الدمى. 

5 .معركة cre‏ تأثيره Jalal! be‏ والأسزة: 

6. فتح المجال أمام المجتمع لمعرفة كيفية التعامل مع مسرح الدمى. 

due .7‏ المهارات التالية مثل: 

* مهارة الاستماع . 

* مهارة القراءة. 

* مهارة الكتابة. 


اللغة كعنصر تواصل للأطفال _2 مسرح الدمى 

عندما يُطرح هذا السؤال فإن له عدة اجابات عن معنى هذه الكلمة 
المهمة 2 التواصل والتخاطب بين البشر وهي وسيلة يمكن للإنسان 
كسر الحواجز والمعيقات للوصول الى مبتغاه.. 


فاللغة هي التي تعبر عن الأفكار والمشاعر حيث تنظمها جمل وعبارات 


وكلمات منسقة ومنظمة ذات معنى مفيد .. 


حيث أن اللغة لم توجد من العدم» بل هناك العديد من الأشخاص 


الذين سخروا علمهم وموهبتهم وما آوتوا من أسباب تجعلهم قادرين 
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على فهم dal!‏ وشرح Leila pas‏ وتداول حروفها لتكون سهلة ولما لهذه 
Lal‏ معن دوو رع Wyle‏ الل اسه BAL Bale‏ العزيية مخ 
المواد الأساسية التي لا يمكن لأي فرد أن يتعداها 2 مراحل التعليم دون 
الأخن بها.. 


الاطفال يتعلم الحروف الأولى لهذه المادة التى ستكون مفتاحا له ليدخل 
عالم اللغة. 


الجمل ليبني له قواعد متينة من الكلمات التي تفيده 2 حياته ورحلته 
التعليمية .فالدمية عندما يقدمها بالأحرف ويركب لها المفردات والجمل 
تصبح مساعدًا ومعلمًا كقاموس يصبح مرجعا له # حياته واستخدام 
الدمية 2 عالمه يساعده 2 ايصال رسالته عبر مسرح يقول ما يشاء 
دون أن يكون الطفل خجولا أو غير واثق ليصبح oles‏ وواثقا ومثقفا من 


الدراما ومسرح الدمى المخصص للأطفال والذين هم بحاجة إلى 
التعليم كان لا بد أن نضع بين يدي من يقرا هذا الكتاب ويتمعن محتواه 
ويفوص 2 أعماقه ومفرداته الدرامية واستخدام المسرحيات التي كتبت 
Lally‏ الفصيحة لتكون تراس stg‏ له المعلنم ليتقتل Aa pally Bull‏ 
إلى طلابه داخل الصف أو 2 المسرح أو ب2 أي مكان يراه الطفل.. 


الصورة ملصقة بوجدان الطفل ووعيه وتبيقى راسخة يكل معانيها لأنه 


59 


شاهد هذه الدمية المحيبة لديه وأصبحت هى عالمه وكأن اباه وأمه هم 
من ينقلون له المعلومة. 


فمسرح الدمى بالنسبة للطفل هو مسرح يحكي له حكايات ويبهره 
ويجعله يعيش لحظات السعادة ويستمتع يما يقدم له من المعلومات 


الكافية. 


وك التربية تعتبر استراتيجية تدريس مهمة وواعية لنقل الدرس الى 
eo aA lanier To i Silt‏ ومااقه cutie ABE‏ 


نقدم لكم مجموغة من المسرحيات الدرامية التعليمية للدمى Bagh LM y‏ 
من نصوص الدروس ب الكتب المدرسية للغة العربية ونحن هنا نؤكد 
Lali! Aussi‏ ك مش pall‏ ف فاع خا جات الطفل وتوسيع AS hie‏ 
حيث يخلق cot‏ الطفل الثقة الكبيرة 2 مواجهة الخجل والكلام والتعبير 
السليم امام الاطفال وكذلك عمل تصنيع الدمى الحقيقية والبسيطة 
سواء من القماش او الورق او الاقنعة التي تحاكي الواقع وتعمل على 
تشجيعه بتقديم المعلومة وترسيخها لديه لآن المعلومة اصبحت جزءا منه 
يرددها له وللطلبة كيفما يشاء فالدمية عالمه الجمالي . 
فهذه المسرحيات راعت فيها التدريبات الصوتية ومخارج الحروف 2 
تنمية الصوت لدى الطلبة وتعتبر درسا عمليا 2 اثراء تدريبه على 
الجمل ونطقها بالشكل الصحيح ضمن قصة ممتعة وحكاية قدمت من 
راوي او معلم داخل الصفوف بمشاركة الطلبة حيث يكون المعلم ميسرا 
ومعلما يحرك الدمية ويقودها امام طلبتهم وهم يقلدونه ويحركونها 
بأنفسهم لتصبح الدمية عالمهم ووسيلتهم التربوية 4 اثراء الدرس ونقل 
mir‏ 
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فباللغة العريية الفصيحة تكمن اهمية مسرح الدمى 2 تعليم الطفل 
gail‏ ا le Cerys‏ و shel LS‏ لان الداع تة تارتن 
E‏ سنن عالتقة والقدوبي على اللحؤاضبالهيل:والكلجات Sisal‏ 
E ag EE EET RE‏ للق توا باهم سدقت 
الات او ew Ub me renee‏ س Pr‏ 


خطوات عمل مسرح الدمى: 


مسرح الدمى وخطوات تنمية شخصية الطالب ليصبح نطقه وإلقاءه 


الكلام 


حكواتي اوكرتوني او طفولي بحيث يجذب الطفل وتصبح هذه الشخصية 
محببة لديه وتلتصق به لكى تصل المعلومة السليمة له 


كلهنا باللغة الهزيية الفضكحى تيكون Aas sles ola‏ الدمى متميزة وقادرة 
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على سهولة نطقها وحيويتها وأدائها مما يساعد 2 تقوية لغتها وبراعة 
E ASL mS‏ ارين انوك لوكين 


التركيز على العمل الجماعي احيانا والفردي لأن المعلومة تكون سهلة 
الاستقبال ‏ مشاركة الطالب فرديا وجماعيا مع الطلبة 2 توصيل 


وترسيخ المعلومات كاملة داخل الصف. 


استخدام بعض الإكسسوارات مع الدميه ولمساعدتها 2 ايصال المعلومة 
الكو مين صل اطا 


مناقشة الدمية باللغة العربية الفصحى لحصر نتاج المعلومات وإلى أين 
وصل الطالب 2 تلقي المعلومة وكل النقاش يجب أن يكون بشكل تفاعلي 
بين الدمية والطلبة وباللغة الفصحى وكل طالب يوجه له سؤال يكون 
اجابته باللغة العربية الفصحى حتى تكون المعلومة جادة ويبقى أثرها 2 
طريقة كلامه دوما 
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مسرحية احرف المد 

درس 2 ۱ as‏ 
2 اللغةا 4 
لعربية 


التقديم: 

أحرف المد أحرف الألف و الواو و الياءء تساعد الطلبة النطة 
جين ھی اجر والواوو : 

الحروف. 

المسرحيك: 

(تخرج المعلمة على شكل حكواتي بملابس الجدة و معها عصا) 

الجدة:يا أولادي... يا أحبائي الصغار... 


(يتحرك الجميع فرحين بالجدة ساعدوها على المشي و الحركة ممسكين 
(le‏ 


paul! ساعد وى علن‎ SOY nual by LSA الجذة‎ 
a asia ei) 

الجدة :ساتكله لكم اليوم عن احرف الل او ي 
الأطفال (يرددون بصوت عالي): |... و... ي 


(تقسم المعلمة الأطفال إلى قسمين و هم يمسكون بحبل و يلعبون شد 
الحبل) 


sissy ETN‏ الشيوز و abeigheay‏ ااا 
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الطرف الثاني : يسحب الحبل باتجاه اليسار و يقولون: و... و... و.. و.. و 
(الجميع يتوقف و يقولون) : ي... ي... ي... ي... ي 
(يأخذون التمرين و يعيدون بالتناوب) 

“يبدأون بلعبة ثانية و ينقسم الصف إلى ثلاث أقسام” 
اا( عدب کول دوا 
El‏ 

اة Lasic)‏ كول :ان 

e AO 

ANE + (gat Lasic) اة‎ 

Sg mag mag eg) CALS aus 

a din) Ate‏ ضفرن سد الاحرظ وراب كم 
الأطفال od : (Les)‏ و... ي... 


يلعب الأطفال بهذه الطريقة المتعة حتى يتقن الطلبة أحرف المد و 


٠. يسبتميعون...‎ 


النهاية 
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درس 2 اللغة العربية 


الصف الثانى الأساسى 
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)) خراف بيضاء جميلة ترعى 2 المرعى مع الأغنام أصوات أجراس 
وأصوات أغنام)) 


(خروف لوحده منفردا وتائها لا يعرف أين ذهب رفاقه) 


ريما أضعت الطريق أو تهت ريما يأتى وحش أو ذيب ويأكلنى ...يا الهى 


أنقذنى .! 
(يقترب ذئب من الخروف ويصدر صوت الوحش) 


ذثب: آه..آه.. سوف أكلك سأشويك على الفحم لن تأخذ منى إلا لقمة 
واحدة ..ها ...ها ...ها ... 


الخروف: لا ..لا..لا..أنت طيب ومحترم أرجوك أمهلني حتى أكل واشبع 


(بدأ الخروف يأكل ويتحرك ويحرك الجرس 2 رقبته عدة مرات حتى 


الراعي: آه... آه.. of‏ انه الخروف الضائع ...سأذهب إليه. 


...هرب وترك الخروف وجاء الرجل واخذ الخروف وأنقذه) 
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درس 2 اللغة العربية 


الصف الثانى الابتدائى 
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34 


تقديم 


العين نعمة وهبها alll‏ لنا لنبصر بها ونستمتع Les‏ خلق الله من جمال 
يحكي عن العين وأهميتها وأطفال يذكرون حسناتها والمحافظة عليها. 


الراوق فرحا flint Ly‏ الريك البو ساكلة لكم ن ngs Lash‏ 
من نعم الله علينا ay‏ العين... لقد آتيت إليكم اليوم وأبصرت طريقي 


وكذلك يا أحبتى Libis, Lisi So‏ ; وكذلك أصدقاءنا ونری الطبيعة 
الجميلة فالعين هى ما نشاهده ونستمتع يه. 


الأطفال: الحمد al‏ أن لنا عيون نرى بها ونشاهد كل شيء جميل خلقه 
all‏ لنا. 


(طفل): العين يا أحبائي غالية؛ فهي وسيلة إلى رؤية الدنيا وهي وسيلة 
Sel all‏ والكمابة :و اكات pal!‏ 43( 


(طفل): يا عمو الراوي... يجب علينا آن نهتم بالعينين والعناية Legs‏ فلا 
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Leauge‏ بالقراءة 2 الضوء الخافت. 


: لار وان اة‎ 91 acca 


(طفل 6): هل يؤثر قرب التلفاز على Ligue‏ يا عمو الراوي؟! 


الجميع يغنون: "عيوننا نعمة أعطاها الله لنا لنرى بها...و نبصرٌ الحياة.. 
عيوننا... لغتنا...من صنع All!‏ ونعمة وطريق نجاة 
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الصف الثاني الأساسي 
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الراوي ((تقوم الطالبات بحكاية هذه القصة ويليسن لباس الجدات 
وعكازه كأنهن طاعنات 4 السن )) 


الراوي: كان يا ما كان يا آحبائي الصغار عصفور يطير 2 الغابات وبين 
الجبال ويأكل ويشرب مما رزقه al)‏ له. 


داكن سمو زات اف 


الراوي: والآن دعونا نرى ماذا يجري بين العصفور والبلبل 
العصفور (يصفق بجناحيه ويزقزق.....) 
العصفور: مرحبا آيها البلبل الجميل كيف حالك؟ 


البلبل: الحمد all‏ بخير ونعمة كل شيء متوفر عندي الأكل والشرب ما 
الذي أتى بك إلى هنا؟ 


العصفور: إني جائع وأبحث عن الطعام؟ 


البلبل: تعال وعش معي وستآكل وتشرب ما aye‏ فصاحب البيت كريم 


ولا ا 
العصفور: ويعد الأكل ماذا تفعل؟ 
البلبل: أغني SLEW‏ الجميلة ..تعال لعندي 
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ع 


(يذهب العصفور والبلبل ينادي عليه....) 


eal al‏ رک اا عى رسكن yaad‏ اتن atts‏ زان تناكل ا 
لذ وطاب .....توته ..توته خلصت الحدوتة (( 
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اللغة العريية 
قصيدة أنا الأردن 


الصف السابع 


هه 


مسرحيه 


الأردن فوق العين 


عيسى الجراح 
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ا tie‏ فاب لذ تعره روف اذا 


Ley‏ أنكم لا تعرفون من آنا... إنني حزين عليكم» لا أستطيع الاستمرار 
طالما أنكم عجزتم عن الإجابة. 


محمود: بسط لنا الإجابة يا سالم 


سالم: أنا أسألكم عن الوطن... أنتم لا تعرفون حضارته وتاريخه على امتداد 
Haat tac‏ كا نوفا ال 


محمود: إنه الأردن... لعم... 


سالم:رددوا معي 55 وأنا والمجد والتاريخ والعليا والظفر... (الكل يردد 
القصيدة وكأنه يشرحها لهم... وبصوت مرتفع ( 


رشان معن كان ual‏ والأفمان وال 
يوسف :الله يا هالوطن ... وماذا بعد يا سالم 


البشرية من ربوع يسار ركب الخير ركب المدينة 


يزن:اللّه السماء تشع نور الحق والربوع كلها الخير 2 الوطن ما أجملك 


سالم: آنا الأردن ... أناالأردن 
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(يرددون SST‏ من مرة) 


سالم: يتحرك بين الطلبة ويشمرون عن سواعدهم وهممهم وكل واحد 
See aaa Nga NT TEE‏ واس OTS‏ 


ويقوم سالم بجولة حولهم وهو يقول (ضرب الأمثال شعبي بالشهامة) 
ا فاع 

يرفع الرمح مجاهد 

يتحدى الهول صامد 

EA Sieg ر ا‎ 


)145 الزغاريت بالنصر والتهليل بنصرنا بمعركة الكرامة وتوزيع الحلو 
فرحة بالنصر) 


سالم: الحمد Al)‏ بنصرنا بمعركة الكرامة على العدو الغاشم الذي احتل 
ارفا الحا 


(الكل يصفق ويهلل بدلك النصر مرة أخرى وتعلو الأغاني والأهازيج ( 


الم اها Wane‏ ان تقوو الط عى ل رة (Riper‏ 
بالفخر والبطولة لهذا النصر المؤزر) 
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أنا الأردن ملء عين الخلد آثاري العظيمة 
العنون الخالدات 

oles syle 

والقلاع الشامخات 


تروي عن أمسى وأمجادي القديمة 
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المسرح المدرسي وأهدافه 


نشأة ومفهوم وأهداف المسرح المدرسي: 


الأنشطة التعليمية المساعدة a‏ المسرح المدرسى 


أهمية المسرح المدرسي 2 التربية والتعليم وبعض أشكاله: 


رن ترط الي العرافين | طاو 
توت الدمى (ail ps5)‏ 
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| صا ساس | مم‎ tome 
Pet 
اسر‎ 
سوسس 0 ]ا‎ 
| 


سس 


برتامج تورائس el‏ لري = 
ل = 
oe‏ 
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برنامج Sail‏ الإبداعي والتكنولوجيا 
: 

كك 1 1 
كك 5 
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